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Ozet

Hititlerin, ¢evre kiiltiir ve medeniyetlerle iliskilerine ait arkeolojik veriler, Hitit Medeniyeti miizik
kiiltiiriiniin analizi konusunda biiyiik onem tasimaktadir. Farkli donemlere tarihlendirilen bu arkeo-
lojik verileri yazili ve gorsel olarak temel iki bashk altinda toplamak miimkiindiir. Yazili veriler
ozellikle torenlerin, solenlerin, merasimlerin anlatilmis oldugu ¢ivi yazili tabletler; gorsel veriler
ise tizerinde miizikle ilgili sahnelerin tasvir edilmis oldugu silindir miihiir, rélyefli keramik vazolar,
metal sunu kaplar: ve duvar rélyefleridir. Bu yazili ve gorsel arkeolojik veriler sayesinde medeni-
yetler ve kiiltiirler arast aligverisler, resmi, dinsel ve giindelik hayattaki tovenler, solenler, merasim-
ler ve bu olaylar icinde miizige ne sekilde yer verildigi tespit edilebilmektedir. Bu arastirma temel
olarak arkeolojik verilerin miizik kiiltiirii agisindan analizi konusunda izlenmesi gereken yola ve
dikkat edilecek noktalara isaret etmeyi amag¢lamistiv. Bunun baslica sebebi, miizik arkeolojisi ile
ilgili olarak yapilan yayinlarda arkeolojik verilerin miizik kiiltiirii acisindan yorumlanmast konu-
sunda bazi problemlerin varliginin tespit edilmesidir. Bu problemlerden en onemlisi arkeolojik veri-
lerde tespit edilen ¢algilarin isimlendirilmesinde zaman zaman belirsiz, zaman zaman ise hatali
gortislerdir. Bu verilerin degerlendirilmesindeki belirsiz ve hatall goriislerin temel kaynag ise gor-
sel malzemedeki sahnelerin térenin tamamini bire bir olarak ifade ettiginin diistiniilmesi ve buna
bagh olarak yorumlanmaya ¢alisilmasidir. Makalede bu problemlerin tespiti ile birlikte, miizik sah-
nelerinde var olan miizik gruplarindaki kigi sayilari, miizisyenler ile miizik gruplar: arasindaki icra
paylasimi, ¢algilar ve diger miizikal unsurlar konusundaki olasiliklar iizerinde de durulmustur.
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“Yazismalarin yapilacagi yazar: Cenk CELASIN. cenkcelasin@yahoo.com; Tel: (532) 427 35 70.

Bu makale, birinci yazar tarafindan ITU Sosyal Bilimler Enstitiisii, Miizikoloji ve Miizik Teorisi Programi’nda tamam-
lanmis olan “Orta Tung Cagi’ndan Roma Dénemi’ne, Anadolu Miizik Kiiltiirii’niin analizi” adli doktora tezinden hazir-
lanmistir. Makale ile ilgili tartismalar 31.07.2007 tarihine kadar dergiye gonderilmelidir.



C. Celasin, §. §. Besiroglu

The role of archeological sources in
analyzing the music culture of Hittite
civilization

Extended abstract

The archeological sources belonging to the Hittite
civilization and the surrounding civilizations and
cultures, give important data in analyzing the Hittite
music culture. These archeological data belonging
to the different periods can be grouped under two
main capitals as written and visual. It can be seen
that, the Hittite texts that described the ceremonies,
give important information about Hittite music cul-
ture. From the transcriptions of these texts, we can
have information about cult activities, death rituals,
and other kind of ceremonies. These texts also indi-
cate the important role of the instruments, musicians
(vocal and instrumental performers), music groups
and dance. And also the many types of songs (espe-
cially religious based ones) are emphasized in these
texts. It was seen that especially some performers
had played important roles in indicating the differ-
ent parts of the ceremonies. And from these texts we
can understand that, king and the king family played
very important roles in these ceremonies. Especially
from Kiiltepe texts we can understand that some
Assyrian trade colonies came and lived in Anatolia.
These people brought their cultural elements and
these elements had been mixed with native Anatolian
cultures. On the other hand the slave trade was very
common in Hittites. Slaves were sold or changed as
a trade object. These people were brought from the
foreign cultures and they had got worked in native
palaces or temples. This caused diffusing of new
musical elements (as the instruments or performing
techniques) into the native music cultures. The other
kind of archeological data are seals, ceramic vases
with reliefs, metallic libation vessels and wall re-
liefs. Ceramic vases with reliefs give the one of the
oldest information about music culture of Hittite
civilization. On these vases and vase fragments it
can be observed that activities in the rituals as sa-
cred weeding, musical elements were very impor-
tant. Besides the lyre and necked lute players it can
also be seen that some idiophone players performed
in these activities (individual or group performance)
performing for the drinking rituals, entertainment
activities and so on. The Inandik vase (that can be
seen lyre, necked lute and cymbal performers illus-
trated on it) is one of the most important archeologi-
cal sources in this context. Also the other vase and
vase fragments including musical elements are im-
portant. Some Hittite metallic vessels are also im-
portant for music culture. Especially the on the liba-

tion vessel shaped like a fist there can be seen an
libation scene. This scene also indicates a music
group including lyre and cymbal performers. Wall
reliefs of Hittites also give information about the
music groups, instrument performing techniques, the
activities that music play important role in. On one
of the Alacahoyiik reliefs we can see a necked lute
player performing in a sacrifice ceremony. This
necked lute is unique in Hittite necked lutes illus-
trated on archeological sources. On two of the
Kargamis reliefs we can also see necked lute per-
formers. One is indicating a necked lute player per-
forming in a drinking or eating activity. The necked
lute on this scene has a small resonance box and
long neck. The other necked lute performer illus-
trated on another Kargamis relief, performs with a
“double pipe” player and two dancers one having
an idiophone instrument in his hands. Some other
music groups including Ilyre, double pipe, cymbal
and other kinds of idiophone, membranaphone,
chordophone and aeorophone can be seen on
Kargamus, Zincirli and Karatepe reliefs.

In this work, it was mainly aimed to indicate to the
methods that have to be followed and the points that
have to be careful with, about the analysis of the
archeological sources from the point of view of the
music culture. On some publishing, it was seen that
there were some problems about interpreting the
archeological sources in the context of music culture
in the publishing concerned with music archeology.
The most important problem is the indefiniteness
about the instrument terminology. We offer to use
Hornbostel-Sachs instrument classification system in
this context. On the other hand, the idea of thinking
the scenes illustrated on the archeological sources
as the copy of the reality and the effort of interpret-
ing like this way indicates second most important
problem. In this essay as it was regarded on some
probabilities about the number of people in music
groups, performing communication between the
musicians and the music groups, the instruments and
other musical elements. On the other hand it was
understood that it was indicated to the important
information about the cultural relationships with
other civilizations, how the musical elements took
place in formal, religious and daily life with these
archeological sources in visual and written way.
Especially for determining the cultural specialties,
it’s also very important to examine archeological
sources not including scenes about musical elements.

Keywords: Hittite civilization, music culture, ar-
cheological sources.
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Giris

Anadolu’da oldukg¢a uzun bir siire gerek siyasi
gerekse kiiltiirel agidan etkili olmus olan Hititle-
rin, ¢cevre kiltlir ve medeniyetlerle olan iliskileri
yerli Anadolu kiiltiirel unsurlarmin diger kiiltiir-
ler igerisinde yayilmasina neden oldugu gibi, bu
kiiltiirel unsurlarin yerli halk tarafindan benim-
senmesine de sebep olmustur. Ticaret amacgh
olarak gelen ve uzun bir siire Hitit topraklarinda
yasayan insan gruplarinin kiiltiirel iletisimde
biliyiik rol oynadigi, ozellikle Mezopotamya
kiiltlir ve sosyal yasantisi etkilerinin Hitit kiiltiir
ve sosyal yasantisindaki yansimalarindan anla-
silmaktadir. Hititler ayrica Anadolu’nun yerli
halki Hittilere ait gelenekleri ve dinsel uygula-
malar1 da benimsemisler ve bunlarin uzun bir
slire boyunca yasatilmasini saglayarak, kendi
kiiltiirlerinin bir parcasit haline getirmislerdir.
Hitit miizik kiiltiirii konusunda 6nemli bilgilere
isaret eden arkeolojik veriler, yazili ve gorsel
olmak tizere iki ana baslikta toplanabilir. Gorsel
veriler ilizerinde tasvir edilmis olan sahneler,
miizigin hangi sosyal yapi igerisinde icra edildi-
gini, miizik gruplarinin yapisal o6zelliklerini,
miizikal icranin O6zelliklerini, ¢algilari, mizrap
ve phorbeia kullanimini, dans etkinliklerinin
miizikal yap1 ile olan baglantisini tespit ve yo-
rumlamaya imkan saglamaktadir. Ote yandan
miizikal unsurlarin goriilmedigi sahnelerin bu-
lundugu gorsel malzemelerin de genel sahne ve
toren diizeninin belirlenmesinde énem tasimala-
r1 nedeniyle degerlendirmeye alinmalar1 gerek-
mektedir. Yazili veriler ¢ivi yazili tabletlerdir ve
bu tabletlerin bilim insanlar1 tarafindan yapilmis
olan cevirilerinde farkli kiiltiirel unsurlarin ne
sekilde birbirleri ile iligkilendirilmis oldugu
konusunda 6nemli bilgiler bulundugu gibi; kiilt
torenleri, adak uygulamalari, 6l ritiielleri, din-
sel icerikli uygulamalar hakkinda metinlere ve
bilgilere rastlamak ve bu anlatimlarda miizige
onemli gorevlerin yiiklendigini, miizisyenlere
toren bdoliimlerinin vurgulanmasinda gorevler
verildigini tespit etmek miimkiin olmaktadir.
Yazili belgelerden ayrica calgilar, ¢algisal icra,
vokal icra ve dans ile ilgili bilgi edinmek ve bu
unsurlarin etkinlikler i¢cinde ne sekilde kullanil-
digin1 anlamak da miimkiin olmaktadir. Gorsel
nitelikteki arkeolojik kaynaklar1 oncelikle Hitit
medeniyetine ait olanlar ve Hitit medeniyetine
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ait olmayanlar olarak iki ayr1 grupta degerlen-
dirmek ve incelemek gerekmektedir. Hitit Me-
deniyetine ait olmayanlar, Hitit Medeniyeti’nin
iletisim igerisinde bulundugu kiiltiir ve medeni-
yetlere ait olan arkeolojik verilerdir ve bunlarin
degerlendirmesi sayesinde, Hitit arkeolojik veri-
leri iizerinde tespit edilemeyen ancak benzerlik-
lerin olabilecegi 6geleri saptamak miimkiin ol-
maktadir. Ornegin, Antik Yunan Medeniyeti’ne
ait arkeolojik veriler {izerindeki tasvirler karsi-
lastirma agisindan ciddiyetle ele alinmay1 gerek-
tirmektedir.

Arkeolojik verilerin Hitit miizik kiiltiirii
acisindan yorumlanmasindaki

problemler ve oneriler

Calgilarla ilgili terminolojik problem ve
oneriler

Ozellikle Tiirkge yaymlanmis kaynaklarda veya
bunlart 6rnek alan yabanci kaynaklarda, Hitit
Medeniyeti’'ne atfedilen arkeolojik veriler tize-
rindeki miizik sahnelerinin farkli sekillerde yo-
rumlanmis oldugu, bu yorumlamalarin en temel
disavurum araglarindan biri olan “miizik termi-
nolojisi se¢imi”’ndeki farkliliklarin yapilan yo-
rumlart belirsizlestirdigi, yapilan kaynak tara-
masinda belirginlesmis bir alan olarak karsimiza
cikmistir. Calgilarin “genel olarak™ isimlendi-
rilmesi konusunda “alet”, “enstriiman” “saz”
(ayn1 zamanda sapl lutlar i¢cin de kullanilmis)
gibi kelimelerin tercih edilmis oldugu goriil-
mektedir. Ozellikle baz1 calgilarin isimlendiril-
mesinde tercih edilmis olan bu kelimelerin ne
sebeple secilmis oldugu, hangi calgiya isaret
ettigi de acik bir sekilde anlasilamamaktadir.
Calgilarin isimlendirilmesinde kullanilan terim-
lerin en azindan belirli bir smiflandirma siste-
minde ifade edilerek belirtilmis olmasi, diinya
calg1 bilgisi literatiiriinii takip etmeyi gerektir-
mektedir. Ancak, ¢ogu kaynak miizikolojinin alt
dallarindan biri olan organoloji (¢algi bilgisi) ile
ilgili olan calismalar1 degerlendirmeye bile al-
mamistir.

Elimizdeki veriler dogrultusunda bilgi sahibi
oldugumuz Hitit calgilarim1 smiflandirmak icin
uygun sistem “Hornbostel-Sachs Calgi Siniflan-
dirma Sistemi”dir. Bu sistem diinya organoloji
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literatiirtinde, diinya miiziklerinde kullanilan
tiim ¢algilart inceleyerek siniflandirmis bir sis-
tem olmasi agisindan 20. yiizyilin basinda ya-
pimis en detayli smiflandirma sistemidir ve
Hitit miizik calgilarinin siniflandirma caligmasi
yapilirken Hornbostel-Sahcs’a ait “Systematik
der Musikinstrumente” adli Almanca kaynaktan
Ingilizce’ye ¢evrilmis olan metin kullanilmistir
(Myers, 1992).

Civi yazili metin cevirilerinde yer alan basta
calgilar olmak {izere, miizikal unsurlarla ilgili
tanimlamalar, terminolojik kararsizligin ya da
belirsizligin 6nemli bir gostergesi olarak karsi-
miza ¢ikar. Kaynaklarda, ayni ¢algiy: farkli ter-
minoloji kullanarak ifade etmenin altindaki tek
sebep bu organolojik siniflandirma sistemlerin-
den haberdar olunmamasi ile ilgilidir. Calgilarla
ilgili olan tanimlama belirsizliklerinin temel
kaynag1 oOncelikle orijinal dildeki karsiliginin
izdiisiimii olan isimlerin ¢oziimlenememesi ko-
nusundaki giicliik ve ¢eliskilerden kaynaklan-
maktadir. Diger sebep ise, dogru terminolojinin
kullanilmis oldugu yabanci dildeki bazi bilimsel
kaynaklarin Tiirk¢e’ye ¢evirisinde, yine termi-
noloji ve smiflama bilinmediginden farkliliklar
olmasidir (“lir’in, “arp” ile terminolojik olarak
karistirilmas1 gibi). Bu ac¢idan bakildiginda
“Hornbostel-Sachs Calgi Simiflandirma Siste-
mi”’nde Chordophones-Kordofonlar (Telli Cal-
gilar) olarak genel baslik altinda degerlendiril-
mis olan telli ¢algilarin alt gruplarinda olan lir-
lerin (Lyres) 321.2, arplarin (Harps) ise 322
numarayla yer verilmesi, bu iki calginin farklh
iki grup calgi oldugunu gostermektedir. Ama
bir¢ok ceviride bu iki ¢alg1 sanki aym tiir cal-
giymig gibi degerlendirilmistir. Oysaki bir ¢al-
ginin “lir” ya da “arp” oldugunu anlamak ve
degerlendirmek i¢in bahsettigimiz siniflandirma
sistemindeki tanima uyup uymadigina bakmak
yeterli olacaktir.

Lavta, ud, saz, baglama gibi terimlerle ifade
edilmis olan calgilar i¢in de sorun aynmidir. Hitit
tasvirlerinde goriilen bu tip calgilar i¢in yine
Chordophones-Kordofonlar (Telli Calgilar) ge-
nel bashigi altinda yer alan Lute-Lut siniflama-
sinin da alt bagliklarindan olan Sapli Lut (Neck
Lute) terimini kullanmak, g¢algilarin yap1 o6zel-
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liklerini de belirtmesi agisindan daha dogrudur.
Bu oOrnekleri farkli ¢algi tanimlart ig¢in ¢ogalt-
mak miimkiindiir. Ornegin, kaynaklarda “cifte
obua”, “ikili flat”, “fliit”, “aulos” olarak adlan-
dirllmis  olan Coklu Klarnetler (Sets Of
Clarinets) 422.22 ya da Coklu Obualar (Sets Of
Oboes) 422.12 siiflandirma numarasi altinda
ifade edebilecegimiz ve genel baslik olarak
Aerophone (Havali1 Calgilar)’a giren bu alt sinif-
lama i¢in ise “Cift Borulu” terimini kullanmak
miimkiindiir. Ayrica boynuz veya boru olarak da
adlandirilmis olan “Dogal Trompet”in ise Dogal
Trompetler (Natural Trumpets) 423.1 siniflan-
dirma numarasiyla verilmis olan calgilar1 isaret
ettigini belirtmek gerekmektedir. Hitit arkeolo-
jik verileri tlizerindeki tasvirlerde goriilen “kii-
ciik deri gerili” ¢alginin Tek Yiiziine Deri Ge-
rilmis Olan Cergeveli Membranafonlar (Single
Skin Frame Drums) 211.311, “biiytik deri geri-
1i” calgisinin ise 211.31 olarak
Membranaphones (Deri Gerili Vurmali Calgi-
lar) genel bagliginda, simbal (Cymbal) ¢algisi-
nin 111.14 numara ile, sallamali idyofon calgi-
sinin ise 112.1 numara ile Idiophones (Kendin-
den Ses Veren Vurmali Calgilar) ana bashig
altinda ifade edilmesi daha bilimsel bir yaklagim
olacaktir. Ayrica bu calgilarin orijinal dildeki
karsiliklar1 konusunda bazi 6neriler s6z konusu
olsa da, ayni donemdeki kaynaklarda bile bir
calgi icin farkli adlandirmalar kullanilmasi ve
belirsizlikler olmasi nedeniyle, doneme ait te-
rimleri kullanmak, su anki tespitlerle miimkiin
olamamaktadir. Calginin tanimlanmas: ya da
isimlendirilmesi konusunda zorluklarin olmasi
durumunda, ilgili oldugu diisiiniilen dort temel
siiflandirma basamaginin (idyofon, membrafon,
kordofon ve aerofon) ismiyle calgiy1 ifade et-
mek daha bilimsel bir yaklasim olacaktir.

Miizik kiiltiirii acisindan degerlendirilen ar-
keolojik verilerin yorumlanmasi konusunda-
ki problemler, oneriler

Arkeolojik veriler, gerek zamansal gerekse me-
kansal olarak biiyiik bir dizgenin parcasi oldu-
gundan, ¢algi, miizik grubu gibi miizikal unsur-
lara yer verilmemis olan sahnelerin de diger
veriler kadar iizerinde 6nemle durulmas gerekli
sahneler olmasi, ayrica, miizikal unsurlarla ilgili
tasvirlerin oldugu sahneler {izerinde de oldukca
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dikkatli ve siipheci bir yaklagimla durulmasi ve
yorumlanmasi gerekliliginden bahsetmistik. Bu
yaklasim, 6zellikle tizerinde ¢algi ya da miizis-
yen tasvirlerinin sadece bir bdliimiiniin goriile-
bildigi arkeolojik verilerin yorumlanmasi agi-
sindan biiyiik bir 6nem tagimaktadir. Gelecekte
bulunmay1 bekleyen (ya da ¢ivi yazili metinler
gibi ¢oziimlenmeyi bekleyen) arkeolojik veriler,
su an tahmin edilemeyen Ozelliklere isaret ede-
bileceginden; Hitit Medeniyeti miizik kiiltiirii ile
ilgili olarak (6zellikle de sadece arkeolojik veri-
ler tlizerindeki sahnelerden yola cikarak) “de-
gismez, kesin” yargilara varmanin imkansizligi-
n1 agikca ortaya koymakta, ayrica arkeolojik
veriler iizerindeki sahnelerin her zaman “bire bir
olarak gercegi yansittig1” diisiincesi de yorum
hatalarina sebep olmaktadir. Sahneleri tasarla-
mis olan sanatcilarin miizik gruplarindaki kisi
sayilari, calgilarin formlari, boyutlari, tel sayila-
r1, agizliklar, zilleri vb. gibi miizikal unsurlari
birebir olarak tasvir etme zorunlulugunun bu-
lunmadig1 agiktir ve bu kisilerin sahneleri kendi
birikimleri ve goriigleri dogrultusunda tasarla-
mis olabilecekleri goz ardi edilmemelidir.

Miizikal unsurlarin yorumlanmasinda cesitli
olasiliklar {izerinde durmanin da gecerli ve tu-
tarl1 bir yol oldugu, bunun yapilabilmesi i¢in ise
ozellikle g¢evre kiiltlirlerdeki benzer uygulama-
larla ilgili tasvirlere bagvurmak gerekliligi ve
karsilastirmali yaklagimlar, bu verilerin deger-
lendirilmesinde ¢ok biiyiik bir 6nem arz etmek-
tedir ve miizik etkinliklerinin “i¢erisinde bulun-
duklar1 yapidan” bagimsiz olduklar1 diisiince-
sinden kurtulmak gerekmektedir. Ote yandan
(Zincirli, Karatepe, rolyeflerindeki gibi) bazi
miizik gruplarinda yer alan c¢algi icracilarindan
her birinin “o calgt ya da calginin ait oldugu
siiflandirma grubunu” ifade etmis oldugu dii-
stiniilebilir (Tek bir lir icracistyla birden fazla lir
icracisina igaret edilmis olabilecegi gibi). Ayrica
bu gruplarin gergekteki gibi tasvir edilmis olabi-
lecegini de “bir olasilik olarak™ ele almak ve
miizisyenlerin sahnede yer alig siralarinin gorii-
lenden daha farkli olusumlarda olabilecegini de
gbdz oOniinde bulundurmak gerekmektedir. Bazi
arkeolojik verilerin tizerinde birden fazla miizik
grubunun tasvir edilmis olmasi ise yapilacak
yorumlamalarin daha da farklilagmasina sebep
olmaktadir.
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Civi yazili tabletler, 6zellikle miizigin i¢erisinde
yer aldig1 adak etkinliklerine, kiilt torenlerine ve
festivallere ait bilgileri de igermektedir. Unal
(2003), soz konusu metinlere dayanarak farkli
isimlerle ifade edilen sarkilara isaret ederken,
Alp (1999), metinlerde gecen bazi téren gorevli-
lerinin isimlerini de vermektedir. Civi yazil
metinler arasinda 6zellikle Asur ticaret kolonile-
r1 donemine tarihlendirilmis olan Kiiltepe tablet-
leri, Sever (1998)‘in belirttigi lizere “karum” ya
da “wabartum” adi1 verilen ticaret merkezlerinin
Asurlu tiiccarlarin Anadolu’ya gdnderdikleri
temsilcileri tarafindan yonetilmis olduguna isa-
ret etmektedir. Anadolu’da olduk¢a uzun bir
stire yerlesik olarak yasadiklar1 ve beraberlerin-
de, calisanlarinin yani sira kiiltiir tirlinlerini de
getirmis olduklar1 géz Oniine alinacak olursa, bu
kolonilerin yerli halkin kiiltiirel yapisi iizerinde
etkili olduklar1 sdylenebilir. Kinal (1987)’1n da
belirttigi iizere, koleligin yaygin bir sekilde be-
nimsenmis oldugu Hitit Medeniyeti’nde, bu
insanlarin, bir mal gibi el degistirmis olduklar
bilinmektedir. Farkli bolgelerden getirilmis olan
kole miizisyenlerin Hitit saraylarinda, tapinakla-
rinda gorev almis olmasinin miizikal unsurlarin
cesitlenmesinde biiylik bir rol oynadig: anlasil-
maktadir. Coskun (1969), Bogazkdy tablet arsi-
vinde, biiylik kral tarafindan yonetilmis olan
torenlere ait yapiyr gosteren tabletlere isaret
etmektedir ve gergeklestirilme asamalarinin,
dikkat edilmesi gereken unsurlarin detayl sekil-
de anlatilmis olmasi térenler konusundaki has-
sasiyete isaret etmektedir. Bryce’in (2003) da
One siirdiigii lizere krala ya da tanriya hizmet
konularinda ihmalkarlik yapmanin 6lim cezasi-
n1 gerektirdigi, bazi durumlarda gorevlilerin
ailelerinin de ayni cezaya carptirilmis oldugu
bilinmektedir. Bir tdren ya da tapinak gorevlisi
olarak miizisyenlerin de benzer sebeplerle go-
revlerini dikkatli bir sekilde yerine getirmis ol-
malar1 gerektigi sOylenebilir. Bu sebeple tdren-
lerin aksamamas1 agisindan calgilarin ve bunlara
ait parcalarin (tel gibi) hazirda bulundurulmasi
gerektigi ve bu tapinaklarda 6zellikle galgilarin
yapimi, bakimi ya da tamiri ile ilgili baz1 gorev-
lilerin oldugunu diisiindiirmektedir. Alp (2000),
bazi kral vasiyetlerinde 6zellikle kiilt torenleri-
nin hazirlanmasi ile ilgili 6nemli bilgilerin yer
aldigin1 belirterek, tapinak islemlerine verilen
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onemden ve eskiyen malzemelerin yenilenmis
oldugundan bahsedilen metinler {izerinde dur-
maktadir. Bu da bize yukarida bahsettigimiz
gibi kiilt torenlerinde de kullanilmis olan ¢algi-
larin bu konuda tecriibeli kisiler tarafindan tamir
edilip bakimlarinin yapilmis oldugu diisiincesini
kuvvetlendirmektedir.

Kralin, tanrisal karakterler adina yapilan kilt
torenlerine verdigi onem, onlar adina yapilacak
olan torenlerde kullanilan aletler ve téren gorev-
lileri konusundaki eksikliklerin giderilmesi yo-
niindeki kesin emirlerinin anlatilmis oldugu ve
Alp’in (2000) cevirisini vermis oldugu bazi
fermanlar ise, krallarin bu térenler konusundaki
hassasiyetine isaret etmektedir. Ote yandan kral
ve kraligenin Martino’nun (2002) da belirtmis
oldugu bazi bayramlar siiresince ugramis olduk-
lar1 sehirlerde torenlerle kargilanmis olduklari,
buralardaki miizikal uygulamalarin dogru bir
sekilde gergeklesmesi icin gerek calgilarin ya-
pim1 ve icrasi, gerekse miizigin bu torenlerde
yer alma sekilleri konusunda tecriibeli gorevlile-
rin bu sehirlere gotiiriildiigiinii diistiindiirmektedir.

Unal’in (1998) kaynaklarda bahsettigi bazi ¢ivi
yazili metinler, yap1 insas1 ayinleri icerisinde de
miizikal etkinliklerin yer aldigimi gosterirken,
bazi ¢ivi yazili metinler ise Olii torenlerinde,
kiilt etkinliklerinde dans ve miizik birlikteliginin
yani1 sira, bazi ¢algilarin ve miizisyen konumun-
da olan toren gorevlilerinin tdren bdliimlerinin
belirlenmesinde kullanilmis olduguna isaret
etmektedir (Alp, 1999).

Hitit Medeniyeti miizik kiiltiirii hakkinda bilgi
veren en erken arkeolojik veriler arasinda yer
alan rolyefli keramikler iizerinde, ¢ogunlukla
kabartmalar halinde, icerisinde miizikle ilgili
etkinliklerin de yer aldig: kiilt térenleri ve adak
uygulamalaria iliskin tasvirlerin oldugu goriil-
mektedir. Inandik ve Bitik vazolar1 iizerinde
tasvir edilmis olan sahneler bu agidan biiyiik bir
Oonem tagimaktadir. Biitlinii hakkinda bilgi sahi-
bi oldugumuz bu vazolarin yani sira, bu sekil-
deki arkeolojik verilere ait oldugu diisiiniilen
keramik parcalarin iizerlerinde kismen de olsa
miizisyen ve ¢algi tasvirlerine yer vermis olmasi
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acisindan biiyiik bir Snem tasimaktadir. Uzerin-
de Hieros gamos (kutsal evlilik) toreniyle ilgili
bazi ritiiellerin tasvir edilmis oldugu Inandik
keramik vazosu Hitit miizik gruplarinin bu t6-
renler igerisindeki yerine isaret eden énemli bir
arkeolojik veri olarak karsimiza ¢ikar (Sekil 1)
(Ozgiig, 2002).

Sekil 1. Inandik keramik vazosu

Vazonun en iist frizinde bir akrobasi grubunun
yant sira iki ayr1 miizik grubunun tasvir edilmis
oldugu goriilmektedir. Ozellike bu friz, aym
etkinlik icerisinde kiilt torenlerinin yani sira
eglence amacl etkinliklerin de gerceklesmis
olduguna isaret etmektedir. Bu yaklasim, kiilt
torenlerinin anlatilmis oldugu ¢ivi yazil tablet-
ler tarafindan da desteklenmektedir. Inandik
vazosu, iki ya da daha fazla miizik grubunun
ayn1 ortamda ya da ayni toren igerisinde yer
almis olduguna da isaret etmektedir. Bu grupla-
rin birbirinin ardindan, aynm1 anda farkli mekan-
larda, ya da ayni1 anda paylasimli sekilde (veya
bir arada) icra etmis olabilecekleri diisiiniilebi-
lir. Vazo tizerindeki alanin kisitliligi, 6zellikle
miizik gruplarindaki kisi sayilarinin bire bir
olarak gercegi yansitmadigini ortaya koymakta-
dir. Ik frizde kordofon ve idyofonlarin birlikte
kullanimlarina isaret eden iki ayr1 miizik grubu-
nun tasvir edilmis oldugu goriilmektedir. Benzer
bir miizik grubu, vazonun ikinci frizinde de kar-
stimiza ¢ikmaktadir. Bu sekildeki etkinliklerde
sapli lut ve lir icracilarina simbal icracilarinin
eslik etmis oldugu anlagilmaktadir (Sekil 2, 3)
(Ozgiic, 2002).
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Sekil 2. Inandik keramik vazosunun ilk frizinde-
ki, lir ve simbal icractlarindan olusan miizik
grubu

Sekil 3. Inandik keramik vazosunun ilk frizinde-
ki, sapl lut ve simbal icracilarindan olusan
miizik grubu

Ayrica, vokal ve calgisal icranin bir arada oldu-
gunu diisiindiigiimiiz bu etkinliklerde saph lut,
lir ve simbal icracilarinin da bazi durumlarda
vokal icracis1 gorevini Ustlenmis olduklart dii-
stiniilebilir. Simbal (ve diger bazi idyofon ve
membrafon) icracilarmin ¢algilariyla yapmis
olduklar1 vurgularin, 6zellikle yliriiylistin ritim-
sel dengesinin saglanmasinda biiylik bir 6nem
tasidig1 sdylenebilir. 11k frizdeki gibi cesitli ak-
robatik hareketlere eslik edilmesi durumunda ise
simbal icracilarinin atlama, ziplama, diisme,
sicrama gibi anlarda calarak bir ¢esit vurgu yap-
t1g1 da diisiiniilebilir. Bu icracilarin gesitli ¢algi-
lara eslik etmeleri durumunda ise (diger calgila-
rin seslerini kapatma endigesinden dolay1) daha
diisiik siddetli bir icra tarzin1 benimsemis olma-
lar1 gerektigi agiktir. Vazonun ikinci frizi ise
kordofon ve idyofonlarin birlikte kullanimlarina
ait bir veri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu
sekildeki etkinliklerde icracilarin ve diger toren
gorevlilerinin birbirlerine gore olan uzakliklari-
nin, miizikal bir biitiinl{iglin saglanmasinda etki-
li oldugu anlagilir. Hitit ritiiellerini cesitli ko-
mutlarla, toren akisini saglayarak yoneten bir
kisinin toren gorevlileri arasinda bulundugu,
vazo’nun ikinci ve {glincii frizlerinde ise icki
icme ve tapinma toreni ile ilgili etkinlige eslik

eden Gi¢ ayr lir icracisinn tasvir edilmis oldugu
gortlir (Sekil 4) (Ozgiig, 2002).

Sekil 4. Inandik keramik vazosunun iizerinde
icki igme ve tapinma etkinliklerine eslik eder
sekilde tasvir edilmis olan lir icracilart

Hitit Medeniyetinde “bir tanrisal karakterin onu-
runa” ya da “bir tanrisal karakter”in icme etkin-
liginin Oncesi, sonrast ya da diger ¢esitli asama-
larinda miizikal unsurlarin olduk¢a Onemli bir
gorevi oldugu, ¢ivi yazili metinlerde de vurgu-
lanmaktadir. Vazonun en alt frizinde yer alan
saplt lut icracisinin ise bireysel bir icraya isaret
ettigini, bu sekildeki etkinliklerde sapl lut icra-
cillarinin mizrap kullanimi  konusunda segici
davrandiklarii diisiindiirmektedir (Sekil 5)
(Ozgiic, 2002).

Sekil 5. Inandik keramik vazosunun ilk ve dordiincii
frizlerinde tasvir edilmis olan sapl lut icracilar
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En alt frizde yer alan “iki kisi tarafindan ¢alinan
“biiytik lir” ise grup icrasimin Hititlerdeki bir
baska yoniine isaret eder niteliktedir (Sekil 6)
(Ozgiig, 2002).

Sekil 6. Inandik keramik vazosunun dordiincii
frizinde iki kisi tarafindan icra edilir sekilde
tasvir edilmis olan biiyiik boyutlardaki lir

“Inandik vazosu” iizerinde tasvir edilmis olan
sahneler “Bitik vazosu”nun yani sira diger bazi
rolyefli keramik parcalari {izerindeki tasvirlerle
eslestirilebilmektedir. Uzerinde kismen de olsa
sapli lut icracisi tasvirleri oldugu goriilen bu
parcalarin ait oldugu vazonun ya da keramik
malzemenin biitiiniinde, yine Inandik vazosu
iizerindekilere benzer sahnelerin tasvir edilmis
oldugu anlagilmaktadir.

Yumruk bi¢imli bir metal sunu kabi ise Hitit
torenlerindeki miizikal etkinliklere isaret eden
bir baska arkeolojik veri olarak karsimiza ¢ik-
maktadir. Bu sunu kab1 iizerindeki sahnede, iki
lir ve bir simbalden olusan miizik grubunun bir
adak torenine eslik ettigi tasvir edilmistir (Sekil
7) (Alp, 1999). Kordofon ve idyofonlarin Hitit
miizik gruplarindaki birlikteligine isaret eden
Oonemli bir veri olarak karsimiza ¢ikan sahnede
iki lir icracisini takip eder sekilde tasvir edilmis
olan simbal icracis1 goriilmektedir.

Sekil 7. Yumruk bicimli sunu kabi iizerindeki
sahneden detay, lir ve simbal icracilarindan
olusan bir miizik grubu
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Bu sekildeki torenlerin ilerleyisi ile ilgili komut-
larin verilmesi esnasinda, miizigin oldukca dii-
siik bir siddette icra edilmesi, komutlar esnasin-
da miizigin durmas1 anlamina gelmektedir. Bu
toren esnasinda tdrene 6zgli metinlerin bir téren
gorevlisi (ya da gorevlileri) tarafindan okunmasi
esnasinda miizik grubunun sessiz kaldigi, bir
adak melodisi ¢aldigi, ya da belirli ritimsel ka-
liplarin idyofon ve membrafonlar tarafindan
tekrarlanmig oldugu da diisiiniilebilir. Torenler
icerisindeki farkli agamalar (ya da adak madde-
leri) i¢in farkli miizikal yapilarin oldugu, bir
toren boyunca ayni ya da farkli miizik gruplari-
nin goérev almis oldugunu da 6ne siirmek miim-
kiindiir. Ayrica adak maddesinin sunak {izerine
koyulma ya da sunagin dibine dokiilme siiresi-
nin miizisyenlerin “calmama” ya da “6zel bir
adak melodisini ¢alma” sliresine isaret ettigi,
sadece ardil adak islemleri sirasinda miizik ya-
pilmis oldugu da olasiliklar arasinda yer almak-
tadir. Sivi adaklarin, yiirliylis esnasinda kabin
icerisinden tasip dokiilmemesi i¢in agir bir tem-
poda yiiriidiikleri, bunun ise miizigin ritimsel
bileseni iizerinde etkili olabilecegi de diisiiniil-
melidir.

Uzerinde miizikal unsurlar tasvir edilmemis olsa
da, diger baz1 sahnelerin torenlerin isleyisi hak-
kinda O6nemli bilgiler vermis oldugundan soz
etmistik. Geyik bicimli bir metal sunu kabi iize-
rindeki sahnede de benzer bir adak toreninin
miizikal unsurlar olmadan tasvir edilmis oldugu
goriilmektedir. Her iki arkeolojik veri, iizerle-
rindeki sahnede tasvir edilmis olan toren gorev-
lileri agisindan (miizik grubu disinda) benzer
ozellikler gostermektedir. Bu benzerliklere rag-
men geyik bicimli sunu kabi (ya da diger bir
deyisle geyik ritonu) iizerinde tasvir edilmeye
calisilmis olan bu gibi torenlerde “miizikal un-
surlarin” yer almadigini diisiinmek dogru bir
yaklasim olmayacaktir. Ayrica bazi torenlerde
sadece vokal icradan olusan miizikal yapilarin
s0z konusu oldugu da bilindiginden; bir calgi
figiirtiniin goriilmemesi, o sahnede miizik icra
edilmediginin kanit1 degildir.

Hitit ev esyalar1 arasindaki libasyon kaplari,
baz1 adak yerlerinin yam1 sira evlerde de
libasyon torenleri yapildigina isaret etmektedir.



Hitit Medeniyeti miizik kiiltiiriiniin analizinde arkeolojik verilerin rolii

Bu adak ve kiilt torenlerinin gerceklesmis oldu-
gu mekanlarin, téren gorevlileri i¢in ayrilmisg
olan boliimlerin biiyilikliigii ise miizisyen sayila-
rin1 dogrudan etkileyecek olan bir degisken ola-
rak karsimiza ¢ikmaktadir. Kiigiik bir mekanda
cok sayida miizisyen “fiziksel olarak” yer ala-
mayacag1 gibi, ¢cok biiyiilk bir mekanda sesin
duyulmasi endisesiyle ¢ok sayida miizisyene yer
verilmis oldugu diisiiniilebilir. Hitit duvar rol-
yefleri ise miizikal unsurlarin yani sira dans
etkinliklerine de isaret etmektedir. Alacahdyiik
rolyeflerinden birinde, adak etkinligine eslik
ettigi anlasilan sapli bir lut icracisinin tasvir
edilmis oldugu goriilmektedir (Sekil 8) (Alp,
1999). Bu rdlyef’te tasvir edilmis olan saplt lut,
diger arkeolojik veriler iizerinde tasvir edilmis
olan lutlardan farkli bir yapidadir. Bu ise Hitit-
lerde daha degisik saph lut cesitlerinin kulla-
nilmis olabilecegine isaret etmektedir. Bu sekil-
deki adak etkinliklerinde 06zellikle kordofon
icracilarinin, vokal icra da yapmis olduklar
diistiniilebilir.

Sekil 8. Sapli lut icracisimin tasvir edilmis oldugu
bir Alacahdyiik rélyefi

Uzerlerinde dorder kisiden olusmus miizik grup-
larinin tasvir edilmis oldugu Zincirli ve Karate-
pe rolyefleri ise 6zellikle lirlerin ge¢ Hitit miizik
kiiltiirtindeki 6nemine isaret eden veriler olarak
karsimiza g¢ikmaktadir. Zincirli rolyefinde, iki
def icracisinin iki lir icracisini takip ettigi tasvir
edilmistir. Bu rolyefte tasvir edilmis olan iki
ayrt lir tipi, Hitit miiziginde ¢ok ¢esitli lirlerin
kullanilmis olduguna isaret etmektedir (Sekil 9)
(Alp, 1999). Bu sahnede lirlerin {izerinde tasvir
edilmis olan tel sayilar1 ise (diger arkeolojik
veriler lizerindeki tasvirler i¢in sdyleyebilece-
gimiz {izere) tasarimcinin diisiincesine gore be-
lirlenmis olan sembolik bir sayiya isaret etmek-
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tedir. Bu sebeple tel sayilarinin bazi miizikal
saptamalar yapilmasinda kullanilmasi, ¢ok dog-
ru bir yaklasim olmayacaktir.

Sekil 9. Bir miizik grubunun tasvir edilmis oldu-
gu Zincirli rolyefi

Zincirli rolyefi “kiigtik deri gerili”lerin ve lirle-
rin Hititlerde ne sekilde tutularak icra edilmis
oldugu konusunda 6nemli bir veri olarak karsi-
miza ¢ikmaktadir. Ozellikle ellerinin pozisyo-
nundan, “kiigiik deri gerili” icracilarinin sol el
ile kasnaga yakin yere, sag el ile ise derinin or-
tasina yakin bir kisma vurarak icra ettikleri an-
lagilmaktadir. Giinlimiizdeki benzer icralar bu
diisiincemizi destekler niteliktedir. Bu ise, sol ve
sag ellerin paylagimli sekilde kullanilmasiyla
gergeklestirilen bir miizikal icraya isaret etmek-
tedir. Bununla beraber bu sekildeki icra tarzinin
Hitit “kii¢iik deri gerili” icracilar1 tarafindan
benimsenen “degismez” bir icra tarzi oldugunu
one siirmek dogru olmayacaktir. Iki lir, bir “kii-
cik deri gerili” ve “cift borulu” icracisindan
olusan bir miizik grubunun tasvir edilmis oldu-
gu Karapete rolyefinde de farkli tipte lirlerin
tasvir edilmis oldugu goriilmektedir (Sekil 10)
(Alp, 1999). Bu sahnede de lir icracilarinin “kii-
clik deri gerili” icracisi tarafindan takip edilmis
oldugu, en 6nde ise bir “¢ift borulu” icracisinin
yer aldig1 goriilmektedir.

Sekil 10. Bir miizik grubunun tasvir edilmis ol-
dugu Karatepe rolyefi
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Sekil 11. Bir Karatepe rolyefindeki miizik grubu

Zincirli rolyefinde ve bu rolyefte tasvir edilmis
olan miizik gruplarinda yer alan kisi sayilarinin
tasvir edilmis olandan daha farkli olabilecegi
gdz Oniine alinmalidir. Ayrica bu sekildeki et-
kinliklerde idyofon icracilarinin da yer almis
oldugu, (membranafon icracilari ile beraber bu
kisilerin) miizik gruplarinin arkasinda yer alma
sebeplerinin ise, diger calgilarin seslerini 6rtme
endisesinden kaynaklandigin1 diisinmekteyiz.
Bu ag¢idan bakildiginda, miizik gruplarinda bii-
tiin icracilarin her zaman ayni anda icra etmis
olduklarinin disiiniilmesi dogru bir yaklasim
olmayacaktir. Bu sekildeki etkinliklerde payla-
siml1 bir icra tarzi benimsenmis olabilecegi gibi,
etkinlik ya da torenlerin belirli boliimlerinde
degisik icracilarin yer almis olabilecegi de dii-
stiniilmelidir. Ayrica her iki rolyef de Hitit lir
icracilarinin mizrap kullanimi konusundaki se-
ciciligine isaret etmesi acisindan biiyiikk bir
onem tasimaktadir. Bir bagka Karatepe rolye-
finde ise iki dansg1 bir “¢ift borulu” ve lir icraci-
siin tasvir edilmis oldugu goriilmektedir(Sekil
11) (Alp, 1999). Bu sahnenin en énemli 6zellik-
lerinden biri “¢ift borulu™ icracisinin, baz1 Antik
Yunan aulos icracilar1 gibi “phorbeia” takmis
olmasidir.

Sekil 12. Bir miizik grubunun tasvir edilmis ol-
dugu Kargamis rélyefi

Bir Kargamis rolyefinde de miizik esligindeki
bir dans etkinliginin tasvir edilmis oldugu go-
rilmektedir (Sekil 12) (Alp,1999).

44

Bu sekildeki etkinliklerde 6zellikle dansin vur-
gulanmak istendigi durumlarda sadece idyofon
veya membrafonlarin icra edilmis oldugu diisii-
niilebilir. Ayrica dansgilarin vokal icra ile miizi-
kal yapiya destek vermis olduklarini da one sii-
rebiliriz. Ote yandan phorbeia kullanmamis olan
“cift borulu” icracilarinin bazi1 durumlarda cal-
may1 birakarak vokal icra ile miizikal yapiya
katkida bulunmus olduklar1 diisiiniilebilir. Sah-
nede “¢ift borulu” icracisinin Oniinde tasvir
edilmis olan kisa boylu figiiriin elindeki
idyofonlar ise goreceli olarak hareketli bir mii-
zikal yapiya isaret etmektedir. Bu rolyefin st
kisminda yer alan sahnede tasvir edilmis olan
“kiiciik deri gerili” icracisinin ise, bir tlir dans
etkinligine eslik ettigini diisiinmekteyiz. Karate-
pe rolyeflerinden bir digeri iizerinde ise bir ye-
mek ve icki sahnesi yer almaktadir. Bu sahnede
miizik icracilarinin tasvir edilmemis olmasi;
“yeme, icme etkinliklerine miizisyenlerin eslik
etmedigini” gostermemektedir. Bunun en 6nem-
li kanitlarindan biri olarak, benzer bir sahnenin
tasvir edilmis oldugu Kargamis rolyefi gosteri-
lebilir. Bu rolyefte bir sapl lut icracisinin esli-
ginde icki icme ya da ziyafet etkinligi tasvir
edilmistir (Sekil 13) (Alp, 1999).

Sekil 13. Bir icki ya da ziyafet etkinligine eslik
eden sapli lut icracisinin tasvir edilmis oldugu
Kargamig rolyefi

Bu sekildeki etkinliklerde sapl lut icracilarinin
ayni zamanda vokal icra da yapmis olduklar
distintilebilir. Baz1 ¢ivi  yazili metinlerde
“...tanrisinin  serefine” igilmesi ile belirli bir
calgimmin icras1 arasinda dolaysiz baglantilarin
kurulmus oldugu anlagilmaktadir (Alp, 1999).
Elinde kadehle tasvir edilen adamin, sapli lut
icracisinin sOyledigi bazi sozlere karsilik bir
saygi jesti olarak kadehini kaldirdig1 da soyle-
nebilir. Bu sekildeki yeme, igme etkinliklerinde
lirlerin ve (benzer Antik Yunan etkinliklerindeki
gibi) “cift borulu”larin yan1 sira Mezopotamya
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etkisiyle arplarin kullanilmis oldugu da diisiinii-
lebilir. Bu sahnedeki sapli lut icracisinin ¢algiy1
tutus sekli Inandik vazosunun yam sira Karga-
mis ve Alacahdyiik rolyeflerinde tasvir edilmis
olanlarla benzerlik gostermektedir. Bir diger
Kargamig rolyefi ise bir “biiylik deri gerili”yi
ayn1 anda calan iki icraci ile bir “dogal trompet”
icracisina isaret etmektedir. Hititlerde “biiylik
deri gerili”lerin ellerle oldugu gibi tokmaklarla
da calindigi, bu sekildeki gruplarda “dogal
trompet” ve “biiylik deri gerili” icracilar1 arasin-
da bir icrasal paylasimin oldugu da sdylenebilir
(Sekil 14) (Alp, 1999).

Sekil 14. “biiyiik deri gerili” ve dogal trompet
icracilarimin tasvir edilmis oldugu bir Kargamis

rolyefi

Sekil 15°teki silindir miihiir izerindeki sahne ise
tanrisal karakterlerle miizikal yapilar arasindaki
Oonemli baglantilara isaret etmektedir. Bu sahne,
koseli arp ¢algisi ile ilgili onemli bir veri olarak
karsimiza ¢ikar (Sekill5) (Alp, 1999).

Sekil 15.Bir silindir miihiir baskisi

Ayrica Hitit arkelolojik verileri arasinda, 6zel-
likle kiiciik boyutlardaki simballerin yani sira
Hatti donemine tarihlendirilen “sallamali
idyofonlar” da biiyiik bir onem tagimaktadir.

Sonuc¢ ve oneriler

Gerek dolayli, gerekse dolaysiz olarak vermis
olduklar bilgilerle Hitit Medeniyeti miizik kiil-
tiirliniin analizinde biiylik bir 6nem tagiyan ar-
keolojik wverilerin yorumlanmasi konusunda
dikkat edilmesi gereken unsurlart su sekilde
siralamamiz miimkiindiir:

Ik olarak, ozellikle calgi terminolojisi konu-
sunda tutarli olmak ya da belirsizlik durumunda
kullanilan terimlerin belirli bir smiflandirma
sistemi lizerinden ifade edilmesidir. Zorunlu
durumlarda calginin ilgili oldugu diisiiniilen
(idyofon, membrafon, kordofon ya da aerofon)
temel siniflandirma bashgiyla ifade edilmesi
gerekliligidir. Ancak bu terminolojik olusum
icin diisiiniilen Oneri ise, bu konu ile ilgili bilim
insanlarmin olusturacagi bir calisma ile bugiine
kadar Tiirk¢ede olusturulamamis bir calgi ter-
minolojisi gelistirmektir.

Ikinci olarak, arkeolojik verilerin degerlendir-
mesi ile ilgili olan boliimdiir ki bu veriler yazili
ya da gorsel olsun, birbirleri tizerinden, karsilas-
tirflmali olarak yorumlanmaya ¢alisilmalidir.
Hititlere ait olan arkeolojik veriler kadar ait ol-
mayanlara da 6nem verilmeli; miizikal unsurlar
ile ilgili olan anlati ve sahneler kadar olmayan-
lar da 6nemle ele alinmalidir. Ayrica, arkeolojik
veriler iizerindeki sahnelerin, “gergegin birebir
kopyas1” olmadiginin goz Oniine alinmasi, 6zel-
likle kordofonlar tizerinde tasvir edilmis olan tel
sayilarindan yola ¢ikarak “kesin” sonuglara va-
rilmamasi1 gerekmektedir. Miizik gruplarindaki
kisi sayilari, kullanilmis olan calgilar, gerek
miizik gruplar icerisindeki kisiler, gerekse ayni
etkinlik icerisinde bu miizik gruplar1 arasinda
birbirleriyle olan iletisimleri ve paylasimlari
konusunda ¢esitli olasiliklarin da gbz Oniine
alinmas1 gerekmektedir. Diger bir deyisle bu
sahnelerde ve c¢ivi yazili metinlerde “hangi ol-
gularin ifade edildigi”nden ¢ok ‘“hangi olgula-
rin ifade edilmek istendigi” {izerinde durulmasi
gerekmektedir.
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