itudergisi/b
sosyal bilimler
Cilt:2, Sayi:1, 69-79
Aralik 2005

Osmanli resminde mimesis:

Seker Ahmed Pasa’nin resimleri baglaminda bir degerlendirme

Deniz CALISIR", Semra OGEL
ITU Mimarlik Fakiiltesi, Mimarlik Boliimii, T askisla, 34437, Taksim, Istanbul

Ozet

Osmanli resminde mimesis kendi i¢ dinamikleri sonucu ulastigi bir yontem degildir. Batidan ithal edilen bi-
¢im dilinin Osmanl sanat¢ilart tarafindan uygulanmasindan ibarettir. Osmanli resminde bu kavram 17. yiiz-
yildan itibaren geleneksel bigcim dilinin ¢éziilmeye baslamasiyla giindeme gelir, ancak programli olarak 19.
yiizyl resminde uygulanmaya baslanir. Bu makale, mimesis kavramini Seker Ahmed Pasa 'nin resimleri bag-
laminda incelemektedir. Felsefi anlamda mimesis, akilci, nesnel ve bilimsel bir gercekligin resim diizleminde
ifadesidir. Osmanli-Islam kiiltiirii icinde yetisen, tasavvufun ontolojik goriisii ve geleneksel ahlak sistemine
biiyiik 6l¢iide bagli olan bir sanat¢inin resimlerinde mimesisin kendini 6zgii yonii sorgulanmaktadir.
Anahtar Kelimeler: Mimesis, Osmanli resmi, Seker Ahmed Pasa.

Mimesis in Ottoman paintings: An evaluation in regards the paintings of Seker

Ahmed Pasa
Abstract

Mimesis was not a method that was attained as a result of internal dynamics in the Ottoman paintings. It
consisted of the Ottoman artists implementation of a style that was imported from the Western world. This
concept came into being in the Ottoman paintings, starting from 17" Century, when the style of language
used became disintegrated; however, it’s programmed implementation in paintings dates back to the 19"
Century. The image in painting is not only physical and technical result but also mental and cultural expres-
sion. This article presents a epistemological approach to the subject. Ottoman mentality that is based on a
priory and idealist epistemology is in contrast with Western mentality that is based on empirical and positiv-
ist epistemology. These two different ways of thinking and seeing were conjoined and that constituted pecu-
liar structure in Westernization period. Philosophically speaking, mimesis is the expression that is projected
as painting as it is realized on a rationalistic, objective and a scientific scale. This paper examines the con-
cept of mimesis in relation to paintings of Seker Ahmed Pagsa. The interrogation, in question, here is about
the style of use of mimesis in paintings of Seker Ahmed Pasa who was raised in an Ottoman-Islamic culture,
who was bound by the views of Islamic mysticism and who was also tied to a traditional moral system.
Keywords: Mimesis, Ottoman painting, Seker Ahmed Pasa.
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Giris

Resim sanatinda “mimesis”, imgenin temsil et-
tigi seyin kendisi olarak algilanmasina neden
olan bir yanilsama yaratarak, ii¢ boyutlu bir
nesnenin iki boyutlu bir yiizey {izerinde ii¢ bo-
yutlu algilanacak bicimde yansitilmasidir. Bu
kavram genelde “yanilsama” ve “Oykiinme” ola-
rak ele alinmaktadir.

Eski Yunan’dan 20. ylizyilin baslarina kadar
resmin degerinin belirlenmesinde “mimesis”
esastir. Bat1 sanatinin tarihi bir anlamda doganin
yansitilmasina iligkin deneme, arastirma ve sor-
gulamalarin retrospektifidir. Resim sanat1 ile
ilgili tartigmalarin merkezine ¢ogu zaman bu
kavram oturmus; ister benimsensin, ister yad-
sinsin, ister degistirmeye caligsin hep hesaplas-
ma zorunlulugu duyulmustur.

Biiyiik Plinius, giizel sanatlarin tarihini, doganin
yansitilmasina iliskin belli basarilarin belli sa-
natcilara yakistirildigi buluslar tarihi diye betim-
ler (Gombrich, 1992). Myron, Phidas, Zeuxis,
Apelles gibi sanatc¢ilarin adlari, bugilin onlarin
yaptig1 higbir resme sahip olmasak bile, 6lim-
stizliige erigmistir. Yanilsama ve dogaya sadakat
icin yeni yollar kesfeden sanatgilarin zaferlerine
iliskin sdylence, Bat1 sanatini, topraktan cikari-
lan antik eserler Olciisiinde  etkilemigtir
(Gombrich, 1992).

Biiyiik Plinius tarafindan yazilan History of
Nature’da yer alan “Zeuxis ve Parrhasios”
anektodu, “gdz aldatma” becerisinin resmin de-
gerini belirlemede onemli bir kriter oldugunu
vurgulamaktadir. Metne goére, Zeuxis ve
Parrhasios hangisinin daha iyi resim yaptigina
dair yarigmaya girerler. Zeuxis, yaptigl natiir-
mortta iiziimleri 0yle basariyla betimler ki, kus-
lar bu iizimleri ger¢cek zannederler. Bunun iize-
rine Parrhasios kendi resmini gostermek iizere
rakibini atOlyesine davet eder. Zeuxis ressamin
yaptig1 perde resmini ger¢ek perde zannederek,
arkasinda oldugunu diisiindiigli resmi goérmek
icin ¢ekmeye kalkinca yarigsmay1 kaybeder. Bu
metin, ressamin becerisini “yanilsama” ve
“kandirma” becerisi ile kosutlayarak -derece
olarak- bir kusu degil de, resim sanatinda uzman
bir kisiyi kandirmasi nedeniyle Parrhasios’u da-
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ha biiytiik bir ressam olarak degerlendirerek dver
(Bryson, 2001).

Resim sanatinda betimleme mantigini belirleyen
temel dinamik felsefi ve epistemolojik bir arka
plan ile ilintilidir. Goriinen diinyay1 kullandig1
gostergeler dizgesi ile betimleyen sanat¢inin
ifade dilini belirleyen temel zihniyet, gercekli-
gin/dis diinyanin algilanmasi ve gorsel imgelere
doniistiiriilmesi ile ilgilidir. Felsefi anlamda
gergeklige epistemolojik olarak yaklasirsak iki
tiir gerceklikten sz edilebilir: birincisi zihinden
ya da bilingten bagimsiz bir “6ziin” varligi,
ikincisi ise, zihinden ya da bilingten bagimsiz
“somut, tikel ve deney nesnelerinin” varligidir.
[lki Dogu estetiginin imge iiretimini belirlerken,
ikincisi Bat1 estetigi lizerinde belirleyici olmustur.

Batililasma donemi Osmanli resminde, Dogu
betimleme mantiginin, yani minyatiir estetiginin
bir kenar1 birakilarak; Bati1 zihniyetine gore bi-
cimlenmis, onun diinya goriisiiniin, tabiata ve
insana cevrili kiiltiiriiniin en agik sozciisii olan
“mimesis” ilkesine dayanan resim sanatina ge-
ciste yasanan doniisiimii daha iyi kavrayabilmek
icin, Dogu ve Bat1 betimleme mantigini belirle-
yen temel zihniyet farklar tizerinde durmamiz
gerekmektedir.

Geleneksel osmanli betimleme

mantigi: Kavramsal/zihinsel kurgu
Osmanli toplumu dogulu bir toplumdur ve estik
normlarin1  belirleyen zihniyet Islam kiiltiirii
icinde sekillenmistir. Osmanli kiiltliriinde dis
diinya bir bilgi nesnesi olarak tanimlanmaz. Dis
diinyanin nesnel gercekligini kavramak mim-
kiin degildir. Ayvazoglu’nun da belirttigi gibi,
“Gergegin dis yliziiyle, baska bir deyisle, aslin-
da bir golgeden, bir hayalden baska bir sey ol-
mayan duyularla kavranabilir alemin bin bir
sekliyle ugrasmayip dogrudan dogruya feno-
menlerin i¢ yiizine dalan Miisliiman sanat¢inin
bu davranisina vahdet-i viicut nazariyesi yon
vermistir” (Ayvazoglu, 1997).

Ipsiroglu ve Eyiiboglu (1972), Kuban (1984),
Ayvazoglu (1997) ve Yavuz (1998) Osmanl
insaninin dig diinya/doga karsisindaki tavrim
Naili’nin bir beytiyle 6zdeslestirir:
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Mestane nukts-1 stiver-i aleme baktik
Her birini bir 6zge temasa ile gectik

Yavuz, bu beyitte anahtar kavramlar olarak te-
masa' ve mestane’ kelimelerini gorlir; temasa
nesnenin anlamima (hakikate) niifuz etmeyi,
mestane ise, bu anlama niifuz etme hazzini dile
getirir (Yavuz, 1998). Temasa ve seyretmek
arasindaki farki belirlemek konumuz agisindan
onemlidir. Seyretmek, dogayi, nesneyi yiizey-
den tanimaktir. Temasa ise, nesneyi goriiniisteki
geciciligi, faniliginden soyutlayarak hakikatine,
Oziine ulagsmay1 ifade eder. Temasa nesnesi nes-
nenin kendisi degil, nesnelerin isaretleridir
(Yavuz, 1998). Bu durumda gergek mimetik
nesne olamaz.

Sanat¢1, nesneleri tek tek taklit ettigi siirece,
nesnenin yiizeyinde kalacak, 6ziine hakim ola-
mayacaktir, oysa golgeler aleminin temelinde
birlik olduguna gore “mutlak” olani resmederek
Oziine ulasabilir. Sanatgi, “gergegi” tlimel bir
gercek olarak kavramaktadir. Yani minyatiirler-
de nesneler tiimeli yansitacak sekilde kaliplasti-
rilarak sunulmaktadir. Minyatiirdeki aga¢ her-
hangi bir aga¢ degil, genel olarak agactir. Bu da
resimde stilizasyonu getirir (Ayvazoglu, 1997).
Minyatiirlerin 6zgiin renk anlayisinda rengin
diinyay1 yansitma gorevi yoktur. Renk, resim
yilizeyindeki armoninin gereklerini yerine getir-
mek i¢in kullanilmigtir. Nesnelerin dig goriinii-
miinii taklit etmekten kaginan sanat¢inin renk
konusunda da dogal olandan bagimsiz ve 6zgiin
davranmasi s6z konusudur.

Geleneksel Osmanli minyatiir sanati, dis diinya-
ya Oykiinmez. Dogal olarak minyatiir sanatgisi
da dis diinyadaki “sey”leri gosterme ¢abasinda-
dir, ancak farkli olarak dis diinyanin 6znel bir
yorumunu ortaya koyar ve natiiralist bir yanil-
sama (gdz boyama) yaratmadan, usumuzdaki
kavrami (gonderge) cagristiracak gorsel imgeler
(gosterge) tretir. Bu durumda, 6gelerin resim
diizlem icindeki konumlar1 ve iliskileri de dis
diinyadaki gibi natiiralist olmayacaktir. Resim-
sel diizlemde gorsel imge tiretirken farkl bakis

! Derin diisiincelere dalarak bakmak.
? Kendinden gegmek, sarhos olmak.
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acilarii1 ayni dizgede kullanan minyatiir sanat-
¢ist i¢in dis diinya, “mutlak olanin” betimlen-
mesi i¢in bir referans kaynagidir.

Batihllasma donemi betimleme

mantigr: Mimesis

Osmanli resim sanati, 17. yiizyildan itibaren ge-
leneksel bigim dilinin ¢oziilmeye baslamasiyla,
yeni bir estetige dogru kendine 6zgi bir yonelim
gosterir. Bu doniisiimde mimesis temel unsur-
dur, ancak resmin biitliiniinde, programli olarak
19. ylizyilda uygulanacaktir. Bu doneme kadar
resimsel diizlemde natiiralist gercekeilik yoniin-
deki tiim ¢abalar minyatiir estetiginden kopma-
dan gerceklestirilen denemelerden ibarettir.

Mimesis, maddi gerceklik ile insan zihni arasin-
da dogrudan veya dolayl bir yansima iligkisi
kurmaktadir. Burada yansima dig diinyanin bil-
gisinin gercekte oldugu gibi algilanabilecegini
ima eder. Epistemolojik olarak akilci, nesnel ve
bilimsel bir ger¢ekligin resim diizleminde ifade-
sidir.

Resimsel diizlemde imge iiretme siireci salt tek-
nik bir sonu¢ degildir. imge insan bilincinin
uriiniidiir ve insan bilinci ise, kiiltiir ve tarihin
ayrilmaz bir pargasidir (Leppert, 2002). Gérme,
salt fiziksel bir siire¢ olarak 15181n retina {izerin-
deki izdlisiimiiniin gorsel imgeler olusturmasi
degildir. Daha klasik antik ¢agda Biiyiik Plinius,
durum soyle 6zetlemistir: “Asil gérme ve goz-
lem organimiz, ruhun kendisidir. Gozler yalniz
biling igeriklerinin gdriinen boliimlerini birikti-
rip ileten bir kap islevi goriir” (Gombrich,
1992). Bu durumda imge sadece gérme bigimle-
rinin somutlandigi alan degil, ayn1 zamanda kiil-
tiir ve zihniyetin somutlandigi alandir.

Bati etkisindeki Osmanli resim sanatini deger-
lendirirken, Osmanli zihniyetinin kendine 6zgii
yapist sorgulanmalidir. Islam dini ile biitiinlesen
bu zihniyet yapilanmasinda gercegin Onceden
verilmis olmast ve Kur’an’da yazili bulunmasi
kritik aklin yerine kabule dayanan bir anlayist
getirmektedir. Gergegi evrensel, degismez ve
sorgulanamaz olarak belirleyen bu epistemolo-
jide Kur’an’in sorgulanamazligi, Aristocu tiim-
den gelim mantigin istiinliigl, gizemci gelenek-
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ten kaynaklanan soyut bir idealizm ile seriat ve
fiktha dayali bir hukuk ve kelama dayanan bir
bilgilenme yontemi esastir (Parla, 1993).

Osmanli kiiltiirliniin tizerinde yiikseldigi apriori
ve idealist bilgi kurami, Bat1 kiiltiiriiniin {izerin-
de yiikseldigi ampirik ve pozitivist bilgi kurami
ile taban tabana zittir (Parla, 1993). Batililasma
doneminde bu iki farkli bilgi kuraminin bir ara-
ya gelis mantiginin belirlenmesi, bi¢imlendirme
dinamiginin tespiti i¢in zorunludur. Batililagsma
donemi Osmanli sanati, Dogu ve Bati zihniyet-
lerinin iizerinde yiikseldigi farkli epistemolojile-
rin bir arada kullanildig1 eklektik bir yapilan-
maya sahiptir. Bu eklektisizmde, Osmanli-Islam
diinya goriisii ve kavrayis1 (apriori ve idealist)
ile Avrupa-Hristiyan diinya goriisii ve kavrayi-
sinin (akilci, deneyci ve pozitivist) drtlisememe-
sinden kaynaklanan kendine 0zgli yap1 esastir.
Ancak, Bati’dan ithal edilen akilci, nesnel ve
bilimsel gerceklige dayanan epistemolojinin uy-
gulanmasinda Osmanli kiiltiir normlar1 belirle-
yicidir. Osmanli zihniyetinin belirleyici unsuru
da inanca dayal1 yapilanmadir.

Osmanli resminde mimesis kendi i¢ dinamikle-
riyle ulasilan bir sonug degildir. Bati’dan ithal et-
tigi bicim dilinin kullanilmasiyla ilintilidir. Bu
yontemin benimsenmesi Osmanli Batililagsmasi-
nin temel mantig1 pragmatizmle ile Grtiismekte-
dir ve hizla benimsenen tiim yenilikler gibi as-
keri ihtiya¢ paralelinde kabul gérmiistiir. Dola-
yistyla askeri okullarin miifredatina alinan re-
sim, estetik ve kiiltiirel bir deger olmanin &te-
sinde gorsel bir anlatim teknigi olarak kabul
edilmis ve uygulanmistir. Osmanli imparatorlu-
gu’nda ii¢ boyutlu resim kiiltiiriniin benimsen-
mesinde, en azindan gorgiiye dayali bir zeminin
olugsmasinda graviir, fotograf ve kartpostal gibi
gorsel belgelerin rolii biiyliktiir. Bunlarin gilinde-
lik hayatin akigina dahil edilmesi, Osmanli top-
lumunda resmin benimsenmesi, sanat duygusu
ve diislincesinin belirip, yerlesmesi icin gerekli
kiiltiirel/gorsel zeminin olusumuna katki saglar.

Osmanli sanatinda Batili anlamda resmin ilk 6r-
neklerinden bir olan duvar resimlerinde minya-
tiir estetigi ve graviirlerin bi¢gim dilinden besle-
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nen islup dikkat ¢ekicidir’. Osmanl resminin
baslangicinda dis diinyanin nesnel goriintiisiinii
iki boyutlu ylizeye aktarabilmek i¢in minyatiir
veya graviir gibi resimsel gergekliklerin kopya
edilmesi veya yeniden kurgulanmasi tercih edi-
len bir yontem olmustur. Bu tercihin nedenle-
rinden biri doga karsisina gegerek resim yapma
gelenegi olmayan bir toplumda bu gibi gorsel
malzemeden kurgu yapmanin sagladigir kolay-
liktir. Ilk Osmanli ressamlar1, doga karsisia ge-
cerek perspektif, 151k-golge renk gibi teknikleri
kullanarak resimsel sorunlar1 ¢ozebilecek yeterli
bir bilgi ve egitime sahip olmamalari, farkli bir
alg1 kiltliriine dayanan gorsel hafizalar1 nede-
niyle pragmatik bir ¢6ziim olarak fotografik go-
rlintliye yonelir.

19. yiizyilda bir grup 6grencinin resim egitimi
almak amaciyla yurtdisina gonderilmesi Osman-
I1 resim sanatinda natiiralist bi¢cim dilinin be-
nimsenmesi yoniindeki siirecin ivme kazanma-
sina neden olur. Bu dénemde 6grenciler agirlikli
olarak Fransa’ya gonderilmistir. L’Ecole des
Beaux-Arts Osmanli resim sanatinda Batili an-
lamda Oncii olarak bilinen sanat¢ilarin devam
ettikleri kurumdur. Akademizm ve Neo-
Klasisizm ilkeleri g¢ercevesinde egitim verilen
okulda, desen, perspektif ve anatomi dersleri
disinda bir de tarih dersi vardir. 1863 yilindan
itibaren ise edebiyat, sanat tarihi ve genel tarih
dersleri de eklenmistir* (Goren, 1996).

Fransa’ya gonderilen bu 6grenciler akademide
gordiikleri egitim dogrultusunda Bati resmini
bigemsel olarak kavrasalar bile, onun arka pla-
nin1 olusturan ontoloji ve epistemolojiyi ne de-
rece kavrayabilirler? Iki farkli epistemolojinin
resimsel diizlemde birbirlerine eklemlenme bi-
¢iminin sorgulanabilmesi i¢in Ozellikle Seker

? Okguoglu, doktora tezinde 18. ve 19. yiizyil duvar
resimlerinde minyatiir betimleme yontemi ve Bati
betimleme tarzini incelemektedir (Okc¢uoglu, 2000).
Renda Milas’ta bir evde yer alan Rodos kalesi ve
sehir gorlintlisiiniin De Bruyn’un 18. yiizyilda Ro-
dos’u gosteren graviiriine benzedigini ifade eder
(Renda, 1977). Duvar resimlerinde minyatiir estetigi
icin ayrica bknz. (Arik, 1988 ).

* Bu derslerin ayrintili igerigi icin bkz. Géren, 1996:
94-100.
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Ahmed Pasa’nin resimleri 6nemli ipuglar1 sun-
maktadir.

Mimesis: Seker Ahmed Pasa’nin

resimleri baglaminda

Bat1 anlayisina dontik Tiirk resim sanatinin en
onemli temsilcilerinden biri olan Seker Ahmed
Pagsa 1841 yilinda Uskiidar’da dogar. Sultan
Abdiilaziz tarafindan yetenekli bulunarak resim
ogrenimi gormek iizere Paris Gilizel Sanatlar
Akademisi’ne gonderilir. Akademide, klasist,
akademist islupta yapitlar Ttreten Gustav
Boulanger ve Jean Leon Gérome'un atdlyelerine
devam eder. Hocalar1 Boulanger ve Gérome re-
simlerinde Roma ve Yunan mitolojisini ve or-
yantalist konular1 tercih etmektedir. Aynm atol-
yelere devam eden Osman Hamdi gorece de ol-
sa hocalarinin ¢izgisine daha yakin bir durus
sergilerken’, Seker Ahmed Pasa resimlerinde
farkl etkilenmelere acik olmustur.

Sanat¢cinin  Paris’te bulundugu yillarda aka-
demist iislup ile catisma i¢inde bulunan ve Bati
resim sanatinda ¢i8ir agan bir donem yasanmak-
tadir. Bu donemi hazirlayan kosullar inceledi-
gimizde, pozitivizm ve fotografin icadi 6ncelikli
olarak belirleyicidir. Pozitivizm metafizigi ta-
mamen reddederek, yalniz akli olarak kavranan
seyleri kabul eder ve doga bilimlerinin yontem-
lerini Onerir. Fotograf da sanat¢inin 6znel tasa-
rimindan dogan resim yerine, doganin objektif,
spekiilasyona dayanmayan yansitilmasini onerir.
Bat1 sanat tarihinde ilk realistleri bu dénemde
goriirliz. Bu akimin 6nemli temsilcilerinden olan
Courbet resimlerinde goézleme uygun bir gercek
pesindedir ve ruh halini degil, gdriineni spekiilas-
yona diismeden, objektif olarak yansitmak ister.

Seker Ahmed Pasa ve kusagindaki sanatcilarin
amaci, resimsel ilkeleri ger¢ek¢i yanilsama ya-
ratacak bigimde kullanarak, dis diinyay1 resim-
sel diizlemde taklit etmektir. 19. yy’da Fran-
sa’da etkin olan Barbizon Okulu’na ait sanatgi-
larin ve Courbet’in resimleri (Sekil 1) Seker

> Duben, O. Hamdi’yi oryantalizm yakistirmasina
kars1 bir Tanzimat aydini ve ideologu olarak deger-
lendirmekte ve Osmanli zihniyeti ile olan yakimligini
vurgulamaktadir (Duben, 1984).
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Ahmed Pasa i¢in dis diinyanin gercekligini yan-
sitmada referans olmustur. Barbizon Okulu’nun
romantik doga betimleri sanat¢inin zihniyetini
belirleyen epistemoloji ile bir 6l¢iide ortiisse de,
realist resimler bu zihniyet yapilanmasina ol-
dukca uzaktir.

Sekil 1. Courbet, “Natiirmort” 1871,
Tuval iizerine yagliboya, 24x32 cm.,
National Gallery of Canada (cyber-

muse.gallery, 2003)

Realizmin felsefi anlamda temel dayanagi olan
pozitivizm Seker Ahmed Pasa’ya oldukga uzak-
tir, bigimsel etkilenmeyi olusturan diisiinsel arka
planin eksikligi resimlerindeki c¢eliskili, fakat
kendine 6zgili resimsel dilde belirleyicidir. Bu
celigki, resimlerini samimi ve kendine ozgi
kilmaktadir. Dis diinyay: algilayis ve bu algila-
y1s i¢inde kendini ifade bi¢iminin temel daya-
nag1 olan epistemolojik diizen, yani Osmanli-
Islam diinya goriisii resimlerin bicem ve igeri-
ginde belirleyicidir. Osmanl diislin diinyasinda
Tanzimatla birlikte pozitivizm etkin olmakla
birlikte, Osmanl kiiltiiriine 6zgii bir 6zellik gos-
termistir. Kald1 ki Seker Ahmed Pasa hem dii-
stinsel alt yap1 hem de kisilik olarak pozitivizme
oldukca uzaktir. Tasavvufun ontolojik goriisii ve
geleneksel ahlak sistemine biiyiik 6l¢iide bagh
olan sanat¢inin resimlerinde tinsel bir atmosfer
ve dogaya yaklasim s6z konudur. Seker Ahmed
Pasa’nin resimlerindeki sessizlik ve atmosfer
dis1 bir uzam, dis diinyanin yansitilmasinda mis-
tik, hiizlinlii ve zaman dis1 bir boyutu bize tagir.
Sanatc¢inin 6zellikle manzara resimlerinde bu iki
epistemolojinin Ortlisememesinden kaynaklanan
ifade belirgindir. Duben’in de belirttigi gibi Ba-
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tililasma donemi ressamlar1 bilingli olmadan mosfer duyarliligi yaratilmasina katki saglamak-

halkin ve iist siniflarin paylastigi tasavvuf ruhu-
nu Bati iislubu ile birlestirmeye ¢alismislardir.
Minyatiir, halk resimleri ve dini resimlerde go-
rilen fantastiklikten daha gercekei iisluba geci-
sin ilk asamasi olan bu resimlerin yansittig
kozmos, tiimiiyle geleneksel ahlak anlayisini
ifade etmektedir (Duben, 1983).

Seker Ahmed Pasa’nin tablolarinda doga “kendi
beni” ile hesaplasma aracidir; sanat¢i kozmos
karsisindaki zayifligin1 goriir. Resimde doga
ezici bir agirliktadir. Doganin betimlenmesinde
kullanilan renkler ve 151k tinsel bir igerigin tasi-
yicist olup ona askin bir nitelik kazandirmakta-
dir. Resimlerindeki durgun ve siirekli 151k nes-
nelere zamani asan anit izlenimi vermektedir.

Sanatc1 dogaya bir seyir nesnesi olmasinin Ote-
sinde “temasa” ile yaklagsmaktadir, yani nes-
ne/doga goriiniisteki geciciligi, faniliginden so-
yutlanarak; hakikatine, 6ziine ulagsmaya galisil-
makta, kutsalin yansimasi olarak kavranarak be-
timlenmektedir. Seker Ahmed Pasa i¢in doga,
konu i¢in bir sahne olmanin Gtesinde bir anlam
tasimaktadir. Berger’in sanat¢inin  “Orman”
(Sekil 2) tablosu i¢in belirttigi gibi, orman bir
seyir nesnesi olmaktan Gte bir yasant1 igerigini
imlemektedir® (Berger, 1979). Mimesis, nesne
ile sanatg1 arasindaki mesafeyi zorunlu kilmak-
tadir. Sanat¢1 disinda oldugunu disiindiigii se-
ye/ormana aslinda i¢inden, oduncunun gozii ile
bakmaktadir. Boyle bir celiskinin yarattigi ace-
milik aslinda perspektifle ilgili sorundan ¢ok
tinsel ve kiiltiirel bir yasant1 igerigini ifade et-
mektedir.

Seker Ahmed Pasa’nin resimlerinde nesneler
adeta zihinsel bir 1s1kla aydinlatilmaktadir. Or-
negin “Talim Yapan Erler” (istanbul Resim ve
Heykel Miizesi, 1897-98 M.) tablosunda 1s1k
Bati anlayisina gore aksayan bir yapiya sahiptir.
Resmi aydinlatan 151k kaynagi her ne kadar va-
dinin iizerinden gelmisse de bulutlarin tizerin-
deki 151k huzmeleri gozii yaniltmaktadir (Tepeci,
1994). Sanatcinin resimlerinde 151k yerel bir at-

¢ Berger, Seker Ahmed Pasa’min “Orman” (istanbul Re-
sim Heykel Miizesi) tablosunda bu ¢eligkiyi detayli olarak
ele almaktadir (Berger, 1979: 4-7).
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tadir.

Sekil 2 Seker Ahmed Pasa, ”Ormqn ” Tuval
tizerine yagli boya, 140 x 181 cm. Istanbul Re-
sim ve Heykel Miizesi (IRHM Arsivi)

Sanatcinin “Ayvali Manzara” (Tiirkiye Is Ban-
kas1 Koleksiyonu, 1320 R., 1904 M.) (Sekil 3)
natiirmortunda nesneler bir orman i¢inde betim-
lenmistir. Resimde mekansal derinlik yanilsa-
masi, dogal ortamin gergekligi sadece ilk bakis-
ta uyanan bir izlenimdir; yakindan bakildiginda
gerceklik etkisi yok olur. Seker Ahmed Pasa
ozellikle arka planda toprak yolun geriye dogru
gitmesiyle derinlik beklentisini hatirlatir, ama
sonra bunu yadsir. Meyvelerin asildig1 agacin
govdesi ile arka plandaki agacin gévdesinin ka-
linligiin neredeyse ayni olmasi, sag arka plan-
da yer alan agaclarin ve yapraklarin alan derin-
ligini kisitlamasi, ¢mar agacinin yapraklarinin
neredeyse tlimiiniin karsidan goriinecek bicimde
resmedilmesi yanilsama etkisini sorunlu hale
getirir. Resimde mekan fiziksel degil tinseldir.
Bu da resme atmosfer dis1 bir uzam, mistik ve
zaman dis1 bir boyut kazandirir. Bu anlatimi
destekleyecek diger bir katki da, ormandaki
yapraklarin arasindan siiziilen 151831n nesneleri
aydinlatmasindaki etkidir. Resimde 1s1k tinsel
bir icerigin tasiyicist olup, mekana ve nesnelere
askin bir nitelik kazandirmaktadir.

Seker Ahmed Pasa’nin resimleri arasinda
“mimesis” kavrammi sorguladigimi gosteren na-
tiirmortu dikkat ¢gekmektedir. Sanat¢inin “Karpuzlu
Natiirmort” (Istanbul Resim ve Heykel Miizesi,
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1295 R.-1879 M.) (Sekil 4) isimli tablosu antik
bir kaynagi, Biylik Plinius’un History of
Nature’da bahsettigi “mimesis” kuram ile ilis-
kili “Zeuxis ve Parrhasios” anektodunu akla ge-
tirmektedir. Bir i¢ mekadn kompozisyonu olan
natlirmortta sepetteki tiziimlerin lizerine konmus
olan kus, bu c¢ikarimda bulunmamizi destekle-
mektedir. Seker Ahmed Pasa’nin bu 6ykiiyii bi-
lip bilmedigi ve bilingli olarak bir gonderme ya-
pip yapmadigina dair elimizde kesin bilgi ol-
mamasina ragmen, L’Ecole des Beaux-Arts’in
programinda edebiyat, sanat tarihi ve genel tarih
gibi teori agirlikli derslerin de bulunmasi (G6-
ren, 1996) bu yorumu yapmamizi kolaylastir-
maktadir.

Sekil 3. Seker Ahmed Pasa, “Ayvali Manzara”,
1320 R., 1904 M., Tuval iizerine yaglh
boya, 129 x 89 cm., Tiirkiye Is Bankasi Koleksi-
yonu (Giray, 2000: 61)

D1s diinyanin gergekligini iki boyutlu tuval iize-
rinde ii¢ boyutlu yanilsama yaratacak bigimde
aktarmasii saglayan perspektif, uzam, mekan,
model ve renk ilkelerinin sanat¢ini natiirmortla-
rinda incelenmesi “mimesis”in yOniiniin kav-
ranmasi agisindan onemlidir. Resimsel kategori-
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ler arasinda 6zellikle natlirmort tiirii sanatciya
modeline direkt olarak miidahale yapabilme im-
kanini sunmaktadir. Sanat¢it resimsel ilkeleri
dogru kullanabilmek i¢in uygun gordiigii nesne-
leri, uygun gordiigii estetik diizen i¢inde kurgu-
lamak gibi bir kolayliga sahiptir.

Sekil 4. Seker Ahmed Paga, “Karpuzlu Natiir-
mort”, 1295 R. — 1879 M., Tuval iizerine
yagl boya, 63 x 105 cm, Istanbul Resim ve
Heykel Miizesi (IRHM Arsivi).

Seker Ahmed Pasa’nin natiirmortlarinda pers-
pektif ilkeleri uygulanmakla birlikte, bu Bati
resmindeki incelikle hesaplanmis perspektiften
ziyade duyusal bir perspektiftir. Sanatci natiir-
mortlarinda tek bakis agisina gore diizenlenmis
merkezi perspektifi kullanilmigtir. Natiirmortlar
inceledigimizde kalip bir kompozisyon semasi-
nin kendi icinde cesitlendirilerek tekrarladigini
gorliyoruz. Sanat¢1 natiirmortlarinda kapali kon-
turlar, kapali form ve birbirini kesen nesneleri
kullanmaktadir. Bu tercih de nesneleri saran
boslugun ifadesini zora sokmaktadir.

Seker Ahmed Paga, natiirmortlarinda genelde
on-arka plan iligkisi yoluyla derinlik duygusu-
nun elde edilmesinde en yalin ¢éziimlerden biri
olan kesisen nesneleri kullanmaktadir. Natiir-
mortlarda yer alan nesneler yan yana birbirleri-
ne deger, Orter ve yakin bi¢imde resmedilir.
Grup icindeki nesnelerde on-arka iligkisi golge-
lendirmeyle saglanmistir. Bu durum aymi za-
manda nesnelerin hacim etkisini de kuvvetlen-
dirmistir.

Natiirmortlarda tam bir denge hissinin saglana-
bilmesi i¢in, orta eksenin her iki tarafinin da esit
kuvvette tutuldugu, simetrik bir kompozisyon
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tercih edilmektedir (Sekil 5). Ozellikle karpuz
ve kavun konulu 6rneklerde merkeze yerlestiri-
len biiyiik ebatli meyvenin sag ve sol arka tara-
fina biiyiik ebatli birer nesne yerlestirerek re-
simde denge saglanmaktadir (Sekil 3, 4). Ge-
nelde bu biiyiik ebatli nesneler ya biitiin bir kar-
puz, kavun ya da icinde ¢esitli meyveler bulu-
nan bir sepettir.

Sekil 5. Seker Ahmed Pasa, “Karpuzlu Natiir-
mort”, 1309 R.- 1893 M., Tuval iizerine yagh
boya, 72.5 x 99.5 cm., Milli Saraylar,
Dolmabahge Sarayr (Milli Saraylar Arsivi)

Sanat¢1 natiirmortlarinda 6zellikle ayva, nar,
portakal ve incir gibi kiigiik boyutlu meyvelerle
kompozisyonu kurguluyor ise, bu meyveleri ge-
nelde iist iiste istiflemekte ve birbirlerinin tizeri-
ne diisen golgeleri ile on-arka plan iligkisini sag-
lamaya calismaktadir (Sekil 6).

Sekil 6 Seker Ahmed Paga, “Narlar ve Armut-
lar”, 1318 R.- 1902 M., Tuval iizerine yagli bo-
ya, 42x 62 cm., Ozel Koleksiyon (Portakal Sanat
ve Kiiltiir Evi Miizayede Katalogu, 1998)
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Seker Ahmed Pasa natlirmortlarinda ozellikle
iki kompozisyon semasi1 ufak degisikliklerle de-
vamli tekrarlanmaktadir. Bunlardan ilki, odak
noktasini karpuz veya kavun gibi biiyiik boyutlu
nesnelerin olusturdugu, etrafina farkli nesnelerin
simetrik ve dengeli bicimde yerlestirildigi sema
(Sekil 5); ikincisi ise, ayva, nar ve portakal gibi
kiiciik ve birbirlerine yakin boyutta nesnelerin {ist
iiste yerlestirilerek betimlendigi (Sekil 6) semadir.

Sanat¢inin natiirmortlarinda mekan nesnelerin
gorliniir kilindig1 bir zeminden baska bir anlam
tagimamaktadir. Mekanin temsiline yonelik ifa-
de, nesneler iizerinden girilen resimsel bir he-
saplasmanin ve Oznel bir tercihin sonucudur.
Doénem oOrnekleri paralelinde mekanda derinli-
gin kisitlanarak, yiizeyin 6n plana alinmasiyla
nesneyi On plana ¢ikaran bir yaklagim tercih
edilmektedir. Natlirmortlarda mekanin temsille-
rinden biri olan tasiyict zemin, resmin alt kena-
rina paralel olarak yerlestirilmekte ve ¢ogunluk-
la ya iki yani, ya da sag tarafi resimde gosteril-
meden betimlenmektedir’. Zeminin sol tarafta
geriye dogru perspektif i¢inde gosterilmesi me-
kanin derinlik etkisini kuvvetlendirmektedir.

Natlirmortlarda genelde tasiyici zeminin arka
bitis ¢izgisi belli belirsiz gosterilerek, monok-
rom ve karanlik bir arka plana gecilmektedir.
Arka planin koyu rengi ve tastyict zeminin al-
tindaki koyu rengin kompozisyonu cevreleyen
dolasimi, acik renkli zemine bosluk i¢inde yiizer
gibi bir etki kazandirmaktadir. Kimi 6rneklerde
ise tasiyici zeminin de koyu renkte tercih edil-
mesi nesnelere zeminsiz, boslukta duruyormus
etkisini vermektedir. Bu tercih de natiirmortlara
atmosfer disi, siirreel bir etki kazandirmaktadir.

Seker Ahmed Pasa’nin resimlerinde meyvelerin
dal ve yapraklar1 nesnelerin arasina yerlestirile-
rek, atmosfer i¢cinde boslukta ve ileri dogru uza-
nirken resmedilmistir. Bunlarin zemine diisen
golgeleri bosluk icindeki varliklarmin plastik
boyutunu arttirmaktadir. Natiirmortlarda bosluk
ve atmosfer etkisi yapraklarin diizenlenmesiyle

7 inceledigimiz tiim 6rneklerde tasiyict zeminlerin
sag yan kenari resimsel mekana dahil edilmemekte-
dir. Bunun Seker Ahmed Pasa’nin natiirmortlart i¢in
karakteristik oldugunu soyleyebiliriz.
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vurgulanmaktadir. Tastyict zeminden 6n plana -
izleyiciye- dogru uzanan dal ve yapraklar res-
min derinlik etkisini arttirmaktadir. Sanat¢inin
natiirmortlarinda yapraklar resimsel bir eleman
olarak nesneleri birbirinden ayirmak, sicak
renklerin arasinda dolasan soguk renkler olarak
resme dinamik bir etki kazandirmak gibi bir is-
levi de lstlenmistir.

Seker Ahmed Pasa’da vurgulanmasi gereken
diger 6nemli bir nokta, renkte temsil degerinin
6zton® {izerine insa edilmis olmasidir; bir baska
deyisle, resmin 6zgiil degerini’ kismen kamufle
eden calisma tarzi burada yeterli goriilmiistiir.
Gerg¢i bu yapitlarinda oylumlama ve acgik-koyu
iligkilerinin dikkate alinmasina kosut olarak,
Oziinde temsil degerine Onem verilen rengin
Ozton ile hayli dolayli ve tartismaya acik bir
iligkisi oldugu sdylenebilir; ancak somut ipugla-
riyla kanitlamak pek miimkiin olmasa bile, var-
ligini tinsel diizlemde siirekli hissettiren bir ilis-
kidir (Ergiliven, 1992).

Sanatcinin 6zellikle karpuz ve kavunlu natiir-
mortlarinda odak noktas1 merkezde veya merke-
ze yakin yer almakta, 151k, renk kullanimi, boyut
ve oranla vurgulanmaktadir. Bu 6rneklerde kom-
pozisyonun odak noktasini en sicak renkle be-
timlenmis kesilmis karpuz ve kavun temsil et-
mektedir. Merkezdeki 1s1k etkisi, renk se¢imi ile
de biitlinleserek bu alanda yogunlagsmakta ve
sicak renkler 15181 kullanimiyla biitiinleserek
merkezden disar1 dogru bir hareketle soguga
dogru gegmektedir. Karpuz, Osmanli ressamlari,
ozellikle de Seker Ahmed Pasa i¢in kirmizi i¢
dokusu ve yesil kabugunun kontrast etkisi nede-
niyle gorsel bir ¢ekim olusturmaktadir.

Seker Ahmed Pasa’nin natiirmortlarinda 1s181n
ortak kullanimindan sz edilemez. Sanat¢i ayni
resimde farkli 151k kaynaklarini bir arada kul-

¥ Ozton ile herhangi bir nesnenin, ne diger renklerle
iligkiye giren, ne de farkli 151k kosullarina gore degi-
sime ugrayan rengi ifade edilmektedir (Ergiiven,
1992)

? Ozgiil degerde kendisini tasiyan nesneden soyutla-
nan rengin giizellik, boya degeri, diger renklerle bir-
birini tamamlama olasilig1 vb. temel giicleri s6z ko-
nusudur (Ergiiven, 1992) .
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land1g1 gibi; bazi natiirmortlarinda karsidan, ba-
zilarinda soldan ve bazilarinda da sagdan gelen
151k kaynagimi kullanmistir. Bat1 resimlerinde
ise 15181n ortak kullanimi s6z konusudur ve
yazma yonii ile bagintili olarak genellikle sol
istten gelmektedir. Osmanlicanin sagdan sola
yazilmasi ve i¢inde yer aldigi algi kiiltiirii bu
celiskili ifadeleri dogal kilmaktadir. Sanatc1 re-
simlerinde nesnenin agirligini ve hacmini belir-
tebilmek i¢in 15181 keyfi olarak kullanmaktan
kaginmamaktadir. Karanlik atmosferdeki nesne-
lerin iizerine diisen 151k doku ve plastik boyutu
belirgin kilmaktadir.

Seker Ahmed Pasa natiirmortlarinda dokuya 6n-
celik tanimistir. Karpuz ve kavun piiriizli i¢ do-
kusu ve c¢ekirdekleri ile boyayr yogun olarak
kullanmay1 seven sanat¢1 icin uygun bir meyve-
dir. Natiirmortlarinda karpuz (Sekil 4, 5) ve ka-
vun Ozellikle i¢ dokusunun sanatciy1 uyararak,
resimsel kaygilarini ¢éziimlemesi ve boya kul-
lanimi i¢in sagladig1 olanaklar nedeniyle tercih
edilmekte ve doku 6zellikleri 6n plana ¢ikaracak
sekilde betimlenmektedir. Uziim gibi daha say-
dam meyveler betimlenirken ise boya daha ince
kullanilmaktadir. Seker Ahmed Pasa natlirmort-
larinda genellikle karpuz, nar, portakal ve sefta-
liyi keserek, i¢ dokusunu da gdstererek resmet-
mektedir. Nar digindaki meyvelerde doku boya-
nin yogun kullanimiyla verilmektedir. Sanatgi
meyveleri piirtiiklii dokular1 ve c¢ekirdeklerinin
boya kullanimma uygun olmasi nedeniyle parca-
layarak resmetmeyi tercih etmistir diyebiliriz. Ci-
¢ek konulu 6rneklerde de yine boyanin yogun kul-
lanimiyla ¢iceklerin dokusu ve hacmi verilmeye
caligilmistir.

Seker Ahmed Paga farklt mevsimlere ait karpuz,
kavun, armut, seftali, {iziim, ayva ve nar gibi
meyveleri ayn1 kompozisyon i¢inde kurgula-
maktadir. Bu da nesnelerin tlimiiniin masa iize-
rinde diizenlenerek resmedildigine dair yaygin
kanty1 zayiflatmakta ve zaman zaman kurgu ya-
pildig1 yoniindeki fikrimizi desteklemektedir.
Buradan haraketle sanat¢inin her iki yontemi de
tercih ettigini diisiinmekteyiz. incelemelerimize
dayanarak, baz1 tek meyveli ve meyvelerin istif-
lenmesi ile kurulan kompozisyonlarin daha bii-
yiik natiirmortlarda kullanilmak {izere yapilan
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on caligmalar oldugunu soyleyebiliriz. Nitekim
1312 R. (1895 M.) tarihli ve konusu kesik tek
bir kavun'® olan natiirmorttakine ¢ok benzeyen
bir kavun, 1319 R. (1903 M.) tarihli Kemal Er-
han Koleksiyonunda bulunan daha biiyiik ve
cok sayida nesneden olusan baska bir natiir-
mortta kullaniimaktadir'",

Sonuclar

Osmanli sanatinda Batili anlamda resim ve bu
paralelde mimesis kendi i¢ dinamikleri sonu-
cunda ulasilan bir kavram degildir. Osmanl
devletinin askeri ihtiyaglar paralelinde benimse-
digi ve uyguladigi bir yontemdir. Ancak zaman-
la Batili anlamda resim estetik ve kiiltlirel bir
deger olarak 6nem kazanacaktir.

19. yiizy1l geleneksel Osmanli betimleme man-
tigindan -minyatiir estetigi- yeni bir betimleme
manti§ina -natiiralist iislup- gecisin yasandigi
bir siirectir. Bu ylizyila ait duvar resimlerinde
minyatiir ve batil1 estetik bicemleri zaman za-
man bir arada, zaman zaman da biri yoniinde
agirlikli kullanilmaktadir. Bu da Osmanli res-
minin kendine 6zgli yapisim1 vurgulamaktadir.
Osmanli resminde mimesisin 6zellikle 19. yiiz-
yilda bilingli ve programl bir sekilde uygulan-
maya c¢alisildigimi goriiyoruz. Ancak yine de
Osmanli-Islam diinya goriisii resimlerin bigem
ve igeriginde belirleyici olmustur. Fransa’da
akademist bir anlayista egitim alan sanatgilar
yurda dondiiklerinde bu bilgilerini Osmanli top-
lumunda kabul goren konular dogrultusunda
kullanmislardir. Islam kiiltiiriiniin figiire karsi
tavri natiirmort ve manzara resimlerinin agirlikli
tercihine neden olmustur diyebiliriz.

Mimesis epistemolojik olarak akilci, nesnel ve
bilimsel bir gercekligin resim diizleminde ifade-
sidir. Batililasma donemi ile birlikte bir takim
Batili felsefi ve bilimsel akimlar benimsenerek
kullanilmaya ¢alisilmistir. Ancak bu benimseme
her zaman Osmanl1 kiiltliriiniin mutlak egemen-
liginde olmustur. Osmanli bireyinin kapsayici
zihniyeti Islam kiiltiirii ve tasavvuf ontolojisi

1% Resim i¢cim bkz. Antik A.S. 1991.
"' Resim i¢in bkz. Duben, 1990.
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tarafindan belirlenmektedir. Seker Ahmed Pa-
sa’nin Bati’dan gelen ampirik pozitivist bilgi
kuramiyla, Osmali zihniyetini bi¢imlendiren
mutlak¢t idealizm arasinda kalmis kimliginin
ifadesi resimlerin bicem ve igeriginde izlene-
bilmektedir.

Resimsel diizlemde imge tiretmek teknik bir sii-
re¢ olmanin Gtesinde algi kiiltiiriine bagh bir
ifadedir. Seker Ahmed Pasa’nin resimlerinde
teknigin karsisinda Osmanliya 6zgii bir duyarli-
lik resimlerinin ana karakteristigini olusturmak-
tadir. Bir takim aksakliklara karst gergekei bir
durus ve samimiyet resimlerinde 6zel bir hassa-
siyet ve duyarliliga doniismektedir. Bu ifade ay-
n1 zamanda Bat1 ve Osmanli zihniyeti arasinda
kalan bireyin celigkilerinin resimsel diizlemde
yansimasi olarak diisilintildiigiinde yeni bir an-
lam kazanmaktadir. Resimsel ilkeler agisindan
zayiflik olarak goriilen ifadeler onu kendi kiiltii-
riine baglamakta ve 6zgiin kilmaktadir. Sanatgi-
nin resimlerini imzalama ve tarihlendirmesi de
Dogulu ve Batili kimliginin temsili olarak de-
gerlendirilebilir. Seker Ahmed Pasa resimlerini
cogunlukla Latin ve Arap harflerini kullandig:
iki farkli imzayla imzalamakta ve miladi tarih
ile rumi tarihi ayni tuvalde kullanmaktadir. Se-
ker Ahmed Pasa’nin resimleri Batili anlayisin
taklidinden ziyade bir sentezi ifade etmektedir.
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