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Ozet

Bu ¢alisma 1844-1916 yillar: arasinda Pera merkezinde geligen resim iiretimini arastirmak igin ya-
pilmis bir arastirmadr. Donemin giinliik gazetelerinden yararlanilarak pek ¢ok yeni elde edilmis,
belirtilen tarihler arasinda sanat¢ilara, atolyelerine, tirettikleri eserlere dair detayl bilgi edinilmig-
tir. Bu sayede Istanbul genelinde ve de Pera’da yapilmis sergileri gosterir yeni bir sergi listesi ¢i-
kartlmis, sanatgi atolyelerini, sergi mekanlarini ve de resim arag¢ gereglerinin satildigi diikkanlar
gosterir bir yerlesme plani olusturulmus, son olarak da donemin sanatgilarini tanitan bir sanatgi
fihristi meydan getirilmistir. Boylece Pera’daki ortamin bilesenleri ortaya konmustur. Ele alinan
bir baska konu ise donemin basina yansiyan resim elestirileri olmustur. A.Kamil, R. Delbeuf, L.C.
Prétextat ve A. Thalasso 'nun kaleme aldigi resim konulu yazilardan resmin icerigine, tasimasi ge-
reken ozelliklere, nasil bir resim begenisi olduguna dair fikir edinilmistir. Yazarlarin farkinda ola-
rak ya da olmadan zaman zaman konu ettikleri, “Osmanlit Resmi” ve “Osmanli Sanatgilart” ya da
“Osmanlt olmayan Sanat¢ilar” tanimlamalart tez iginde de tartismaya agimis, Pera’daki ¢ok kiil-
tiirlii yasama paralel olarak, ¢ok kimlikli Osmanli yapisinin, gelismekte olan Resim Sanatini ve re-
sim ortamini etkiledigi goriilmiistiir. Sonug olarak, 70 yillik bir donem icinde adindan bahsedilen
200°den fazla sanatcimin 100°e yakin sergi icin iirettikleri yiizlerce resimle somuta inen bir ortamin
analizi yapilmig, Pera ortamumin Levanten, yerli, miislim veya gayrimiislim fark etmeksizin o yillar-
da Istanbul’da bulunmus, resim yapan ya da resim dersi veren herkesin dahil oldugu kalabalik bir
grubun kollektif iiriinii oldugu yargisina varilmigtir.

Anahtar Kelimeler: Osmanli Resim Sergileri, Sanayi-i Nefise, Pera, Stamboul gazetesi, Adolphe
Thalasso, Abdullah Kamil, Prétextat, Régis Delbeuf.
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Painting milieu in Pera 1844-1916

Extended abstract

From the Byzantine time to 19th century Pera had
always considered as an outside region of the City
even more like “another city” in Constantinople.
Ottoman non muslims and foreigners were the main
inhabitants of Pera. This demographic feature of
Pera prepared it to become a natural laboratory of
Ottoman occidentalization. Due to the fact that the
great interest with the East starting from the 17th
century brought a visible increase seen in popula-
tion of embassies, merchants, travelers and finally
artists settled in Pera. Thereby, this small region
had transformed into a very cosmopolite region.

Miniature as a descriptive art was always used by
Ottoman while painting in sense of portrait or can-
vas painting was considered as a forbidden art form.
Nevertheless, imperial portraiture on canvas started
during the time of Mehmed Il (1451-81) after his
invitation for Gentile Bellini; famous italian painter
to his court in the 1470’s. Thus, the belief that can-
vas painting is an inconvenient art form for Islamic
thought was abandoned and Ottoman sultans with-
out hesitating ordered new portraits and also new
albums showing their ancestors. Thereby painting
on canvas gained a new meaning which is served as
a propaganda tool for the Ottomans in Europe. Es-
pecially Mahmud Il started a new type on ivory like
small portrait medallions to be distributed as deco-
ration while monumental oil portraits to be hung in
official buildings. His successors like Abdiilmecid
and Abdiilaziz continued to commission portraits.
These orders brought about an imperial collection of
oil paintings which would be acquired by the Pal-
ace.

Additionally new curriculum of military schools in-
cluding painting, drawing and methods of perspec-
tive courses brought new occasion for young Oftto-
mans who will practice canvas painting. Ahmed Ali
Pasha, Siileyman Seyyid and Osman Hamdi were the
first ottomans who had continued their art education
in France and decided to be painters and worked for
the Palace. Guillemet; french painter who was in
Istanbul at that time for an official service to the
Palace founded his private art school-atelier in
Pera. Other traveler- artists or photographers had
also chose Pera for their atelier. Consequently Pera
became focal point for artists and artistic events
such as exhibitions. By these exhibitions the Palace

foreign embassies and Levantine families of Pera
found their art market from where they bought
paintings signed by European and local artist; both
muslim and non muslim.

Now, by this treatise focused on the artistic produc-
tion in the hearth of the Pera between 1844-1916 we
will try look into Pera as an artistic milieu by the
help of daily newspapers which are utilized in this
research. New information is obtained about artists
and works created in their own studios. In the light
of these new insights, a new list of exhibitions
throughout Istanbul and Pera, together with a map
designating the locations of studios, exhibition lo-
cales and stores where painting materials were sold
is also included. These studies, along with a new
catalog establishing artist activity during the above
mentioned time period, reveal the environmental
factors of the Pera.

The painting’s critics that are figured in the press
are one of the subjects discussed within this work-
ing. An idea of the concept of painting, necessary
point tastes are taken from writing of Abdullah
Kamil, Régis Delbeuf, Le Comte Prétextat and Adol-
phe Thalasso’s writings. Consciously or not, the
concepts treated from time to time like “Ottoman
Painting”, “Painting in Ottomans”, “Ottoman Art-
ists” and “Foreigner Artists” are brought into sharp
relief by these writers. It is observed that the multi-
cultural origin of Pera as well as the multinational
structure of the Ottoman Empire affected both paint-
ing and the painting milieu.

According to the numbers; 71 of 95 exhibitions seen
in Istanbul from 1844 to dwelled in Pera while 63
artist’s atelier also settled in there. These numbers
proving a real vivid life of Pera from artistic per-
spective present us another face of the region.

In conclusion, the ambiance that formed as a result
of hundreds of paintings shown in approximately
one hundred exhibitions by more than two hundred
of artists over a period of seventy years is decon-
structed. It is discovered that all artists painting and
giving drawing lessons in Istanbul, whether Levan-
tine, Turk or non-Muslim contributed to the collec-
tive life seen in Pera.

Keywords: Ottoman Exhibitions of Beaux Arts,
Sanayi-i Nefise, Pera, Stamboul,, A.Thalasso, A.
Kamil, Prétextat, R. Delbeuf.
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Giris

Bilindigi gibi Pera, 19. Yiizy1l Istanbul’unun en
kozmopolit yerlesimidir. Sakinlerine sanki Is-
tanbul’da degilmisler de, bagka bir sehirde hatta
bir Avrupa kentindelermis hissini veren Pera,
her zaman bu denli kozmopolit, ¢ok kiiltiirlii,
cok dilli ve de ¢ok dinli yapisiyla konu edilmis,
yapilan ¢aligmalarda da siklikla boyle bir yapiya
sahip olmasmin onilinii acan kosullar, ortamlar,
mekanlar, insanlar ve daha pek ¢ok unsur arasti-
rilmistir. Bu ¢alismada, 19. Yiizyilin ikinci yari-
sindan, 20. Yiizyil baslarina kadarki donemde,
Pera’da gelismis resim iretim ortami konu
edilmekte ve bu ortami olusturan kosullardan
yola ¢ikilarak, resim odakli bir yasantinin izleri-
nin siliriilmesine ¢alismaktadir. Nihai hedef boy-
le bir ortamin varligini ispat etmekten ziyade,
bu ortamin sagladiklarina bakabilmek, Resim
Tarihi i¢inde Pera’da yasananlarin katkisinin ne
olmus olabilecegini gérmek ve de simdiye ka-
dar, ressamlar, sergiler veya eserler baglaminda
ayr1 ayri ve tek tek ele alinmig 19. Yiizyil Resim
Diinyast’nin her bir bilesenini yanyana getirerek
durumun igerden nasil goriildiiglinii, basin kay-
nagim kullanarak ortaya ¢ikarmaktir. Bu amag
dogrultusunda yapilan arastirmada Annuaire
Oriental, (1868, 1881, 1891, 1894, 1905),
Journal de Constantinople et des intététs
Orientaux (1843-46), Journal de Constantinople
(1846-55), La Turquie, (1870-1872, 1973,
1875), L’Art et Les Artistes, (1906-1914), Le
Figaro Illustré (1900-1911), Le Levant Herald
(1875), Phare du Bosphore Journal politique,
littéraire et financier, (1869), Moniteur
Ottoman, (1901-1902), Stamboul (1877,1879-
1883, 1885-1907), The Levant time & shipping
gazette (1869, 1870, 1874) ve The Illustrated
London News (1842,1858) isimli yayinlarin,
belirtilen tarihlerdeki sayilar1 incelenmistir.
Yalnizca 1855-1868 arasindaki 13 yillik done-
me ait yayinlarin ulasilabilir durumda bulunma-
sindan Otlirii, bu siire hakkinda giinliik 6lgekte
bilgi edinilememistir.

Pera’da gelisen resim {iretim ortamini inceleme-
den evvel, genel olarak Osmanli Diinyasi’na,
Batili anlamdaki tuval resminin ne sekilde gir-
digine kisaca bir goz atmakta fayda olacaktir.
Bilindigi gibi Osmanli’da tuval resminin ilk iz-
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leri Fatih Donemi’ne (1446-1481) tarihlenmek-
tedir. O tarihten bu yana ¢esitli Osmanli Sultan-
lar1’nin portrelerini yaptirmis olduklarina dikkat
edilirse, Fatih’in girisiminin bir Oncii hareket
oldugu goriilecektir. Diger bir deyisle tuval
resmi, Fatih’in Gentile Bellini’ye yaptirdig
portresiyle (Sekil 1) Osmanli Sarayi’na girmis’,
Bellini ile Constanzo, Ferrara gibi ressamlarin
saraydaki varliklar1 sliresince, minyatiir ustalari
ve nakkaslar da bu tarz resmin etkisiyle karsi-
lagmiglar ve sanatlarinda bu etkinin yansimalari
gdriiniir olmustur.

Sekil 1. Bellini, Fatih Portresi, 15.yy

S6z konusu etkilesimin orneklerinden biri
Nigari’nin, Barbaros portresidir. (Sekil 2).

AL

Sekil 2. Nigari, Barbaros Portresi, 16.yy

! Renda, 2006: 33.
2 Renda, 2006: 33.
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Onbesinci ylizyildan sonra elgilerin ziyaretleriy-
le baslayan seyahatlerin giderek kapsamli bir
hal almas1 sonucunda ise ziyaretlerin belgelen-
mesi ihtiyaci dogmus, bdylelikle ressamlarin
gorevli sifatiyla saraya girebilmelerinin 6nii
acilmistir. Boyle bir kafile i¢inde resmi gorevli
olarak Istanbul’a gelen Van Mour (1671-1737)
Sarayin i¢inde tuval resmi yapan ilk ressamlar-
dandir. Liotard (1702-1789) ile birlikte bu gez-
gin ressamlarin sehirde yeni miisteriler edinme-
ye basladiklar1 bilinmektedir. Artik ressamlar,
resmi gorevlerinden kalan zamanlarda, elgilik
gorevlilerinden, Pera Levantenleri’nden ve de
kentte bulunan Avrupalilar’dan aldiklari siparis-
ler i¢in ¢aligmaktadirlar. Nitekim bu siparisler
ressamlarin kentte kalis siirelerini uzatmakta,
hatta Istanbul’daki ikAmetlerini devamli hale
getirmektedir. Bir ka¢ ay icin gelip, uzun siire
Istanbul’da kalan ressamlarin Ozellikle 1718-
1730 yillar1 arasinda Lale Devri’nde Istanbul’a
adeta akin etmis olduklarin1 ve aylarca kentte
kaldiklarin1 bu siire i¢cinde de Bogaz basta ol-
mak iizere ¢esitli manzaralar ve portreler yaptik-
lar1 Boppe tarafindan nakledilmektedir’. Yapi-
lan resimler, 18. Yiizyil Bat1 Diinyasini etkile-
digi kadar, Osmanli Sarayi ve ¢evresini de et-
kilemis olmalidir ki, resim yaptirmak Osmanli-
lar igin &nemli olmaya baglamistir. Ornegin
1721 yilinda, Fransa’ya elg¢i olarak gorevli giden
28 Mehmet Celebi’nin, Paris’te bulundugu sira-
da an1 fotografi ¢ektirir gibi, katildig1 ¢esitli or-
tamlarda resmini yaptirmis olmasi bu etkinin bir
sonucu olarak da goriilmektedir®.

D’Ohsson’un aktardigina gore, bilinen ilk resim
sergisi de ayni yillarda III. Selim’in bagveziri
Gazi Hasan Pasa’nin Levent Ciftligi’'ndeki
evinde yapilmistir’. Pasa, sahip oldugu ispan-
yollar ile Cezayirliler arasinda gecen bir savasin
anlatildig1 tablosunu evine davet ettigi yabanci
ve seckin gayrimiislimlerden olusan konuklarina
biiyiik bir gururla géstermistir®.

Bu tiir degisimler bir yandan 19. Yiizyila kadar
yerini koruyabilmis olan minyatiir geleneginin

* Boppe, 1989.

* Renda, 2005: 14.

> Strauss, 2003: 144.
® Strauss, 2003: 143.
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¢Oziilmesini hizlandirirken, bir yandan da Sara-
yin kendini Batili tarzda tanitma istegini daha da
belirgin kilmustir’. Artik yapilan sultan portrele-
ri yurtdisina gonderilmekte ve sultanlar bu yolla
kendilerini, hem suretleri itibariyle hem de o
suret lizerinde somutlasan gii¢lii varliklarini,
muadil gordiikleri iilkelerde gdstermektedirler®.

Siireg bu sekilde islerken, II. Mahmud’un
(1808-1839) kendi portrelerini devlet dairelerine
astirmast  hi¢  kusku yoktur ki resmin
goriiniiliirlik kazanmasina dogrudan etki yap-
mis en onemli harekettir. Sultan’in bu kararini,
Osmanli armalarinin tasarlanmasi, figiirli ma-
dalyalarin bastirilmasi ve Tasvir-i Hiimayun Ni-
sam olarak bu madalyonlarin dagitilmasi izler’.
Ardindan resim ve desen dersleri 6nce Miihen-
dishane-i Berri Hiimayun’un (1795) programina
almir, ¢ok ge¢meden de Mekteb-i Harbiye
(1834) ve Mekteb-i Tibbiye’de de (1841) prog-
ram degisikligi yapilarak resim ve desen dersleri
miifredata girer. Bu, en kestirme yoldan resim
egitiminin genel egitimin iginde verilmesi anla-
mina gelecek ve pek ¢ok dgrencinin resimle ta-
nigsmasini saglayacaktir.

Gelismeler giin gegtikge Osmanli’da Resim Sa-
natin1 var ederken, bir sonraki etapta da Osman-
It Ressamlar1 kendilerini Resim Sanati iginde
var edeceklerdir. Varilan noktada yabanci res-
samlar, levanten sanatgilar ve yerel sanatgilar,
beraberce paylastiklart bir resim liretim ortami
olusturacaklar, iiretilen eserler de Osmanli Re-
sim Sanati’nin igerigini tayin edecektir. Bundan
sonrasinda yasananlarsa s6z konusu ortamin na-
sil gorildiigii ve degerledirildigi iizerine gelise-
cektir.

Boylesine dinamik, iglek bir yapida gelisecek
iligkiler, resim acisindan degerlendirildiginde,
kendine o6zgii bir takim unsurlarin belirleyici
oldugu goriilecektir. Resimleri yapanlar kadar
onemli olan alicilar, eserleri degerlendiren eles-
tirmenler ile resim egitiminin dogrudan devlet
eliyle saglandig1 okullar, sanat¢1 atolyeleri, agi-

" Renda, 2006: 35.
8 Renda, 2005: 15.
? Strauss, 2003:148.



Pera’da resim iiretim ortami 1844-1916

lan sergiler ve de basinda resim igerikli ¢ikan
yazilar bu ortamin ana figiirleri olarak karsimiza
¢cikmaktadir.

Pera’da atolyeler

Atolyeler 19. Yiizyilin sanat yasaminda one ¢i1-
kan {iretim ve egitim yerleridir. Ressamlarin
kendi c¢alismalari i¢in kullandiklar1 bu mekanlar
ayni zamanda 6zel dersler verdikleri yerler ola-
rak da goze carpar. Ancak Pera’da izine rast-
lanmig 37 atdlye icinde bir tanesi digerlerinden
farkli degerlendirilmelidir. Bu, resim dersi ver-
meyi kendine gorev edinmis Académie de
Dessin et de Peinture — Desen ve Resim Aka-
demisi’dir. Guillemet Akademisi olarak da bili-
nen bu akademi atdlyeden ziyade yar1 6zel bir
okul gibi kurulmus ve dogrudan bir plana bagh
kalarak resim egitimi vermeyi se¢mistir.

1874 yilinda Hamalbasi Sokak 60 numarada'’
kurulan bu atdlye, Saray Ressami tinvanini tagi-
yan Guillemet’in gergeklestirdigi ¢ok dnemli bir
girisimdir. Atdlye yerine akademi isminin kul-
lanilmasindan anlasilacagi gibi Guillemet, bir
okul yaratma c¢abasiyla hareket etmis, Akademi,
Batili anlamda resim egitiminin dogrudan veril-
digi bir atdlye olmasi itibariyle Osmanli Resim
tarihinde bir ilk olarak kabul edilmis ve 6ncii bir
girisim olarak degerlendirilmistir''. Ne var ki
Akademinin Guillemet ile birlikteligi ¢ok kisa
olacaktir. 1877 yilinda baslayan Osmanli - Rus
Savagt sirasinda kentte yayilan tifo salginina
yakalanan ressam 50 yasinda yasama veda eder.
Pek cok kaynakta Guillemet’nin dlimiiyle Aka-
deminin kapandigi ya da kapandigi sanildig1 ya-

10 Cezar, 1995, c.2: 448. ilk atolyenin Hamalbasg1
Sokak 60 numarada kuruldugunu bildiren bazi ilan-
larin yani sira burada yapilan ilk sergi hakkinda ¢i-
kan haberde adresin Hamalbasi Sokak 50 numara
olarak verilmesi dikkat cekicidir. A.Thalasso ise
akademinin adresini Kalyoncu Kullugu Sokak olarak
verir. Dogru adresi saptamak i¢in yapilan ¢alisma
sonunda, tarif edilen binanin, numaralarinin da yak-
lagik oldugu goriilerek hem Hamalbasi Sokaga hem
de Kalyoncu Kullugu Sokaga cephesi olabilecek
kose bir bina olabilecegi yargisina varilmistir.

! Germaner ve Inankur, 2006: 24.
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zilsa da'? aragtirma sirasinda gorilmistir ki,
Akademi 3-4 y1l daha Hélene Guillemet tarafin-
dan acik tutulmus ve derslere devam edilmistir.
Ressamin Oliimiinden iki y1l sonra 1879°da Cu-
kurcuma Sokakta 8 numaraya tasinan Akade-
mi'>, 1881 yilinda Madam Guillemet’nin kuru-
cusu olarak gosterilen Fransizca egitim veren
Kiz Okulu’yla birlestirilmis, yeni adres olarak
da Jurnal Sokak’ta 8 numara gdsterilmistir'®.
Bundan sonra bahsi gegen bu iki okulun akibeti
hakkinda baskaca bir bilgiye rastlanmadig1 gibi
Madam Guillemet’'nin de ne kadar siire daha
yasadig1 hakkinda net bir bilgi edinilmemistir.

Pera Atolyelerine geri donecek olursak 19. yiiz-
yilda izlerine rastlanan ilk atolyelerin cogunluk-
la fotograf atolyeleri olduklarini sdylemek gere-
kir (Bkz. Tablo 1).

Tablo 1. 1840-60 arasi Pera atolyeleri

Yil Sanatg1 Adres
1840-87 Pierre Gues Siinbiil Sk. 12
1842- . Hamalbasi 14
1882 Amadeo Preziosi Yenigars1 Sk. 28
1846 - ... Compas Galata
1848- Paris’li bir ressam Polonya Sokag1
ad1 bilinmiyor (Nuru Ziya Sk.)
1850~ Naya Rus Saraysl1 nin karsi-
1851- ... Morselli Missiri Evi
Galatasaray’da
1852- ... Alphonse Durand Dubois Evi
1853- ... Caranza ve Maggi  Fransiz Saray1 karsisi
1853.. ~ Leidio Ancarani ?
(Amarani Egidio)
1853 - ... Iscovesco ?
1855 -81  Giovanni Brindesi Yeni Cars1 Sk. 48

Zira o yillarda fotografin gelismesi, miisterilerin
cektirdikleri siyah beyaz fotograflari resim gibi
renklendirme talepleri ya da poz vermek yerine
ressamlara fotograflarini vererek portrelerinin ya-
pilmasini istemeleriyle miimkiin olmustur. Fakat
burada ilgi ¢eken bir bagka nokta daha vardir, o

da Pera’da isimlerine rastlanilan bu kisilerin,
diinyada da fotograf konusunda taninmis kisiler

2 Cezar, 1995, ¢.2: 449.

PStamboul 3 Février 1879. (Bu ilan 20 Mayis 1880
tarihine kadar giin asir1 olarak yayimlanmuistir.)

' Stamboul 15 Septembre 1881.
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olmalaridir. Ornegin Fransiz fotograf sanatgis
Compas, ilk defa 1841 yilinda geldigi Istanbul’a
5 yil sonra yeniden gelip, burada bir atolye
kurmus'®, keza bir baska @inlii fransiz Alphonse
Durand da Galatasaray’da atdlye acmus'®,
1845’lerde taninmis Caryo ve Giovanni Naya
Kardesler de kariyerleri kapsaminda Pera’da bir
sire  calismaya karar vermisler'’, Ernest
Edouard Caranza ise Istanbul’a ait bir albiim
olusturmak icin kente gelmis, Sultan’in onayin
alinca da 1855 Paris Sanayi Fuarinda yapilacak
Osmanli Sergisi i¢in gorev almay1 kabul etmis-
tir'®. Bu listede adina rastlanan Amadeo Preziosi
ise kendi sozleriyle mutlulugu aramak iizere yo-
la cikip, Istanbul’a yerlesmek iizere gelmis ilk
ressamlardandir'®. Ote yandan bu isimlerin go-
gu, Kirim Savasi’nin (1853-1856) taniklar1 ara-
sma da girmislerdir. O yillarda Istanbul’da bu-
lunan Schranz, Preziosi ve Brindesi Bogazi ge-
cen Ingiliz ve Fransiz Donanmalarini, askerleri
ve hatta esir diisen Rus Askerlerini resmetmis-
lerdir®. Sonraki yillarda ise asagidaki tablolar-
dan gorildiigii sekilde bir gelisim olmustur.
1870’lerde genel bir durgunluk yasanirken,
1880 ve 90’larda belirgin bir artis olmustur
(Bkz. Tablo 2-3).

Tablo 2. 1870-1880 arasi Pera atolyeleri

Yil Sanat¢1 Adres
1873- ... Moretti Linardi Sk.8
1874-1877 Pierre D. Hamalbag1 50-60
Guillemet  Kalyoncukullugu
1877-1881 Héléne Cukurcuma 8,
Guillemet  Journal Sk.
1877- ... Siseyan Bab-1 Ali Aziziye Cad. 1
Serupe

Taksim kanadi ise en az atdlyenin bulundugu
kesim olarak dikkati ¢ekmektedir. Bu dagilim-
dan yola cikarak Tarlabasi tarafinda daha genis
bir alana yayilan atolyelerin, Tepebasi yoniinde
her iki taraftan da Petits Champs Bahgesini sar-
mastyla ilgili olarak, ressamlarin bu acik alani

POlger, Tarih belirtilmemis, 38.
' Oztuncay, 2003: 80.

7 Olger, age. 43.

'8 Oztuncay, 2003: 160-162.

1 [nankur, 2007:10.

2 Oztuncay, 2006: 78-91.

resim yapmak i¢in kullanmis olabilecekleri dii-
stiniilmektedir.

Tablo 3. 1880-1900 arasi Pera atolyeleri

Yil Sanatc1 Adres
1880-1907  Ahmed Ali Pasa Mercan Yokusu
1880-1896 Luigi Tepebasi Sk. 39

Acquarone Linardi Sk. Meunier
Evi
Aga Hamanmu Sk. 31
1881- ... Giovanni Yenicars1 Sk. 60
Brindesi
1882-1894 Charles Tepebas1 Sk. 31
Nisanyan Pangalt1 Sk. 157
1886- ... Bertrand
1887- ... Artur J. Hunteri  Voyvoda Cad. 4
1887- ... L. Dugardin Voyvoda Sk. 4 ve 13
1891-1894 Assadour Pera Cad. 603
Antranik
1891- ... Balcryan Dogramaci Sk. 9
1891- ... Cobanyan Galata,  Izmirlioglu
Han, 20
1891- ... Froinkel Pera Caddesi, 568
1891- ... Joseph Manas  Yaghane Sk. 34
1891- ... Romeo A.R. Linardi Sk. Meunier
Evi
1891- ... Sabbides S. Tarlabas1 Peskirci Sk,
12
1891- ... Silbert S. Polonya Sokak, 13
1891- ... Therenzio Kabristan Sok. 63
Consoli
1891- ... Wilh Winkler  Pera Caddesi, 544
1894- ... Onnik Pulciyan  Pangalti Cedidiye Sk.
84
1894- ... Leonardo Minare Sk. 19
De Mango Sag Sk. 11
Galatasaray Pasaji, 11
1894- ... Tolla Della Karnaval Sk 22
Franc
1894- ... Warnia Zarzecki  Karnaval Sk. 25
1896-1910 Fausto Zonaro  Akaretler, 50
1904- ... Tigrane Essayan Hamazkiatz Ermeni

Katolik Okulu

Pera’da sergiler

Bilindigi kadariyla “sergi” olarak nitelendirilen
ilk etkinlik Ciragan Sarayi’nda gerceklestigi bi-
linen 1845 tarihli sergidir®'. Simdiye kadar ya-
pilmis c¢aligmalarda rastlanan en erken tarihli
ikinci sergi ise 1849 yilinda Harbiye Mekte-

2l Cezar, 1995, ¢.1:125.
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bi’nde gerceklestirilmistir’®. Bilindigi kadariyla
diger sergiler, 1873’te Sanayi Mektebi’'nde
Ahmed Ali Pasa’nin diizenledigi ilk karma ser-
gi, Guillemet Akademisi Y1l Sonu Sergisi, Sa-
nayi-Nefise Sergileri, birka¢ kisisel sergi ve
Pera Salon Sergileri olarak gruplanmistir. Oysa
arastirma sonunda yukarida “birkag kisisel ser-
gi” ifadesiyle bahsedilen sergilerin sanilandan
cok daha fazla sayida oldugu tespit edilmistir.
Pera merkez olmak tizere, 1844-1916 yillar1 ara-
sinda Istanbul’da 95 sergi yapildig1 saptanirken,
bu sayinin tigte ikisinden fazlasinin Pera’da ger-
ceklesmis oldugu ortaya ¢ikarilmustir™. Kusku-
suz onceki arastirmalardan farkli bir takim veri-
lere ulagilmasindaki en biiyiik pay aragtirmanin
ana kayna8i olan Stamboul gazetesidir. Zira
Stamboul gazetesi daha Onceki aragtirmalarin
neredeyse hicbirinde kaynak olarak kullanil-
mamisgtir.

Ister tek bir eserin bir diikkan vitrinine yerlesti-
rilmesi olsun, ister onlarca, hatta sayisi 100’i
asan eserlerin bir arada teshiri s6z konusu olsun,
karsimiza ¢ikan tiim bu etkinliklerin Pera’y1
merkez olarak se¢meleri ve Pera’da sunulan or-
tamin da bu etkinlikleri karsilamaya elverisli
olusu dikkat edilmesi gereken esas noktadir. Ni-
tekim Sanayi-i Nefise Sergileri’'ni ve miinferit
olarak Tarabya ya da Sultanahmet’te yapilmisg
bir ka¢ sergiyi bu kapsamin disinda tutarsak re-
sim merkezli etkinliklerin ¢ogunlugunun (95
sergiden 69’u) Pera’da toplandig1 goriilecektir.
19. Yiizyilda yasanan degisimlerin bir nevi do-
gal laboratuvar1 konumundaki Pera, pek ¢ok ye-
nilik i¢in oldugu gibi resim i¢in de, bir gosterim
mekanidir. Pera Caddesi iizerindeki biitiin diik-
kanlar da bu gosterimin dogal vitrinleri olarak
rollerini tistlenmislerdir.

Pera sergilerindeki resimler

Istanbul’da belirtilen yillar arasinda gerceklesti-
gi tespit edilen 95 tanesi iginde igerik bilgilerine
rastlanilmis 45 tanesi ise bize sergilenen resim-
lere dair bilgiler vermesi bakimindan arastir-

* Cezar,1995, c.1: 125-126.

B Tansug 1845-1883 arasinda 10 kadar sergiden
bahsederken, F.Hitzel de 70 kadar sergi olabilecegi-
ni sOyler.
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mada onemli olmustur. Bdylece resimlerin hem
teknik, hem de konu ozellikleri aydinhiga ka-
vusmustur. Yapilan incelemede eserlerin yaygin
olarak yagliboya, sonra karakalem, ardindan
suluboya ve son olarak da pastel olarak yapilmis
olduklar1 goriilmiistiir. Kompozisyon igerigine
gore ise, yagliboya manzaralar az farkla basta
gelmektedir. Portreler ikinci sirada, natiirmortlar
ise tiglincii siradadir. Bu siralamanin devaminda
figiirli kompozisyonlar, tarihi-askeri konular,
dini konulu resimler gelmektedir. Bu siralama
icinde sasirtict olan islami gelenek sebebiyle
pek tercih edilmedigi diisiiniilen portrelerin tim
teknikler kapsaminda manzara resimlerinden
daha 6nde ve ilk sirada geliyor olusudur. Daha
once rastlamlmamis bir baska bilgi ise,
17.Ylizy1l Flaman resminde bir donem ¢ok
egemen olmus Vanitas sembollerinin iki sanatgi
ozelinde birer resimle bile olsa 19. Yiizyil Is-
tanbul’unda karsimiza ¢ikiyor olusudur®. Bogos
Sastyan ve Warnia Zarzecki imzasini tagityan bu
resimler, hiristiyanlik vurgusuyla beraber haya-
tin gelip geciciligi ve yasamin faniligi konusunu
One ¢ikaran tablolardir.

1901, 1902 ve 1903 yillarinda ii¢ yil st iiste
tekrarlanan Pera Salon Sergileri’ne gelindiginde
ise durum farklidir. Ilk sergide manzara resimle-
ri sayica istiindiir. Ancak suluboya ve pastel bu
sergide Oncekilere gore daha ¢ok goriilmektedir.
Manzaralarin konusu ise hemen hemen tama-
men Istanbul’dur. Bogaz, Sarayburnu, Goksu,
Uskiidar, sokak goriimleri, evler, mezarliklar,
korular, deniz manzaralar1 en ¢ok islenmis ko-
nulardir. II. Pera Salonu’nda katilimc1 sayisinin
ve de eser sayisinin ¢ok olmasi, konularin gesit-
lenmesini beraberinde getirmistir. Bu sergide
bazi sanat¢ilarin yurtdisinda bulunduklar do-
nemlere ait resimlerini de koymus olmalari, Is-
tanbul manzaralariyla baska sehir goriintimlerini
kargilastirma olanagi sunmus olmalidir. Fakat
bu sehirlerin bir kismi bagka Dogu kentleri ol-
dugu i¢in, sergi ortaminda agirlikli olarak or-
yantalist etkinin hissedildigini diisiinmek miim-
kiindiir. Ote yandan bazi sanatgilar nadir de olsa
hiristiyanhigin kutsal figiirleri olan Meryem, Isa

2% Cezar, 1995, ¢.2: 519.
Stamboul, 24 Mai 1902.
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gibi tasvirleri iceren resimleriyle katilmislardir.
Ornegin Zonaro’nun 6grencisi Vasmagidis ve
Sanayi-i Nefise Hocast Warnia Zarzecki,
hiristiyan maneviyatina deginmeler yaptiklari
eserleriyle dikkat ¢ekmislerdir. Heykel ve ben-
zeri kiigiik objelerin sergilenmesi agisindan ba-
kildiginda ise II. Pera Salonu en zengin sergi
olarak digerlerinden ayrilsa da Nii eserler heniiz
sergilere girebilmis degildir. III. Pera Salonu
ise, serginin diizenlenme asamasinda yasanan
bir takim sikintilar sebebiyle ikincisi kadar etkili
olamadig1 gibi, katilmeilarin ¢ogunun pek ta-
ninmamis kisilerden olusmasi sebebiyle resim-
lerin ve serginin niteliginin diisiik oldugu izle-
nimi edinilmistir.

Sanayi-i Nefise Sergileri geneline bakildiginda
ise manzara ve figlirlii kompozisyonlarla, port-
relerin yine basabas gittigini goriiriiz. Fakat
1907 yilindaki Osmanli Sanati Sergisinde du-
rum farklhidir. Katildigini bildigimiz 22 kisiden
8’1 peyzaj, 6’s1 figiirlii kompozisyon, 2’si hey-
kel, digerleri de mimari ¢izim, igmekan ve kara-
kalem caligmalar sunmuslar fakat say1 olarak
toplamda belirgin ¢oklugun manzara resminde
oldugu goriilmiistiir™. Portreler bu sergide geri-
de kalmustir.

Pera’da resim elestirmenleri

Abdullah Kamil

Osmanli gazetesi basyazarlarindan Abdullah
Kamil, 1880 yilinda Tarabya Rum Kiz Oku-
lu’nda Elifba Kuliibii tarafindan agilan sergi ile
1881 yilinda yine ayni kuliip tarafindan diizen-
lenen Petits Champs Sergisini muhabir olarak
izlemis ve gazetesinde hem ressamlar1 hem de
eserlerini kapsamli bir sekilde konu almustir.
Ancak, bu ismin takma isim olma ihtimali hayli
yliksek oldugu gibi, arastirma sirasinda Abdul-
lah Kamil’in gergek kimligine, dogum ya da
Oltim tarihlerine ulasilamamuistir.

Prétextat Le Comte (Bilinmiyor - 1938)

Mozaik ustasi ve ressam olarak bilinen
Prétextat, 1860’ta Istanbul’da kurulan Yunan
Arkeoloji Komitesi’nin iiyelerinden biridir.

%3 Thalasso, 1907-1908: 415-416.
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Stamboul gazetesinde ise 1891-1900 yillar ara-
sinda birkag elestiri yazis1 kaleme almistir.
Prétextat’nin 1903 yilinda kaleme aldigi “Tiir-
kiye’de Sanatlar ve Zeneatlar” kitabi ise yazarin
bilinen tek kitabidir.

Régis Delbeuf (1854 -1911)

Fransiz gazeteci Régis Delbeuf, Istanbul’a ilk
kez 1895 yilinda Le Figaro gazetesinin muhabiri
sifatiyla gelir®®. Bir yil Stamboul gazetesinde
caligmaya baslar ve gazetenin hem editdrii hem
de basyazar1 konumuna gelir’’. Dénemin énemli
sanatseverlerinden ve de entelektiiellerinden
olan Adolphe Thalasso ile yakin dost olan ya-
zar, gazeteciliginin yaninda 1906 yilina kadar,
Fransizca egitim yapan Rum Lisesi’nde Ogret-
menlik ve bir siire de yoneticilik gorevinde bu-
lunur. 12 Kasim 1911 tarihinde Fransiz Hasta-
nesinde yagama veda eden Delbeuf’iin 6zellikle
Pera Salon Sergileri hakkinda ¢ikmus dizi yazi-
lar1 bulunmaktadir.

Adolphe Thalasso (1857-1919)

19. Yiizyil Istanbul’unun bilinen entelektiiel
simalarindan biri olan Adolphe Thalasso’nun
Rum akrabalar1 olan Fransiz levanten bir
aileden geldigi sanilmaktadir. Yasaminin
yaklagik ilk yirmi bes yilim Istanbul’da
gecirdikten sonra 1880’lerin sonlarinda Paris’e
yerlesen Thalasso, Paris’te yayimlanan L’Art et
Les Artistes dergisinde 1906-1914 yillar
arasinda 75 makale-haber kaleme alarak
Osmanli sanat, arkeoloji ve siyaset diinyasindan
gelismeleri Paris’li okurlarla paylasmistir.

Elestirmenlerin goziinden “Osmanh
Resmi” ve “Osmanli’da Resim”

“Osmanli Resmi” ya da “Osmanli’da Resim Sa-
nat1” deyisleri 19. Yiizyilin sonlarinda telaffuz
edilmeye baslanmis ve daha ¢ok da Pera Salon
Sergileri ile Sanayi-i Nefise Mektebi 6grencile-
rinden bahsedilirken kullanilmistir. Burada sozi
edilen resim, tuval resmi olarak tariflenen Batili
anlamdaki resimdir. Osmanli Resmi kavrami da
aslinda Batili resmin Osmanlilig1 ya da Osmanh

% Alemdar, 1978: 65.
2" Alemdar, 1978: 3.
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Resminin ne kadar Batili oldugu sorular iize-
rinde anlam kazanmaktadir. Sonug olarak Batili
ya da yerel olsun, resim sanatinin Osmanli’daki
gelisimi li¢ ana evrede sekillenmis ve yerlesmis-
tir. Bunlar tuval resminin once saray tarafindan
benimsenmesi, daha sonra egitiminin verilmesi
ve son olarak da triinlerinin izlenmesi i¢in ser-
gilerin diizenlenmesidir. Tiim bu siire¢ i¢cinde de
zaman zaman gelismekte olan Resim Sanati’nin
Osmanli Resmi adi altinda ayr1 bir grup olustu-
rabilecek kadar 6zgiin olup olmadiginin sorgu-
landig1 goriilmiistiir. Sorulan sorular arasinda
sanat¢ilarin Osmanlt olup olmadigi gibi milli-
yetci yaklasimlar oldukca dikkat ¢ekici olmakla
beraber, Osmanli’nin Tiirkliigiine ya da Osman-
I'min farkli dinlere mensup halklardan olusan
cok kiiltiirli, ¢ok uluslu yapisinin konu edildigi-
ne sikc¢a rastlanilmistir. Meselenin kimlik sorgu-
lamas1 gibi degerlendirilmesinin gereksiz bir
ugras oldugu kesindir. Bu nedenle burada ya-
pilmaya caligilan, resim bagta olmak iizere do-
nemin sanat yazarlarinin konuyu nasil ele aldik-
larina bakarak, o zaman i¢indeki anlami ortaya
cikarmak olacaktir. Neticede Osmanli’da resmin
var olmasi ile s6z konusu resmin Osmanliligi
ayr1 konulardir.

Thalasso’ya gore “yeniden dogus” hatta belki
de bir “ilk dogus **” yasayan Osmanli Resim
Sanatinin ortaya ¢ikist ona gore 1873 yilinda
Ahmed Ali Pasa’nin diizenledigi sergiye da-
yanmaktadir. Arkeoloji Miizesi’nin agilmasi,
Osman Hamdi Bey’in 6nce miizeyi ardindan da,
acilan Sanay-i Nefise Mektebi'ni basariyla yo-
netmesi, Thalasso’nun goziinde bu gelisimin
asamalar1 olarak yer almaktadir. Yazilarinda
sikca Istanbul’a biiyiik bir askla bagl sanatcila-
rin yilmaz cabalarina da biiyiikk 6nem verdigini
ifade eder”. Bu ugurda katki saglamis olan
Guillemet, Ahmed Ali Pasa, Osman Hamdi,
Zonaro, Valeri, Halil Pasa, Warnia Zarzecki, De
Mango ve Bello, Thalasso’nun sik¢a vurguladi-
g1 “Tiirk Ekolii"niin yaraticilar1 arasindadir”.

Thalasso’nun nazarinda Osmanli topraklarinda
resim yapmis her ressam Osmanli Resmine

Thalasso, 1908-1909: 185.
% Thalasso, 1906: 172-173.
3% Thalasso, 1989: 11.
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hizmet etmis sayilmaktadir. Onun bu diisiincele-
rinin siddetle savunuldugu yazilari, sanildig
gibi resim sanatinin tepe noktalarini yasadigi
zamanlarda degil, tam tersine Ozgiirliikk getire-
cek kisiler olarak gosterilen Ittihat ve Terakki
Partisinin kati uygulamalarin1 elestirmek ama-
ciyla yazilmstir.

Sultan II. Abdiilhamid’in siirgline génderilmesi-
nin ardindan, Ittihat ve Terakki Partisi ileri ge-
lenlerinin, Saraya bagli c¢alisan basta Zonaro
olmak iizere tiim yabanci uyruklu sanat¢ilara
gosterdigi tavri1 yerdigi yazilarinda, Thalasso
ozgiirliikk arayisindaki Jon Tiirkler’i agikca eles-
tirmistir. Balkanlar’da yasanan hareketli giinler-
de ise Thalasso’nun Osmanli Ressamlarina ba-
kist kadar imparatorluktan kopmakta olan Yu-
nan kentleri ve sanatgilart i¢in getirdigi yorum-
lar da ilgi ¢ekicidir. 1911 yilindan itibaren geri-
len iliskilerle beraber Selanik ve Istanbul iizeri-
ne yogunlagan Thalasso, ayrilmakta olan bu iki
kenti L’Art et Les Artistes’teki kosesinde sanki
birlestirmeye calismistir.®’ Nitekim, 1909 yilt
Nisan ayindan 1913 yilina kadar gecen zaman-
da, bir yerde politik gelismelere inat Atina, Se-
lanik ve Korfu hakkinda ve bir kismi1 Sanayi-i
Nefise’de 6grenim gormiis orali sanatgilar hak-
kinda 17 kisa yazi yazmuistir.

Tiim yazilar 6zetlendiginde Thalasso’nun {iize-
rinde en ¢ok durdugu konunun Osmanli’da Ge-
lisen Sanat Ortami ve Osmanli Sanatgilar giya-
binda duyulmasi gereken hakli dvgii ve gurur
oldugu goriilecektir.”* Kendisi, tim yazilarinda
bu gururu tagidigini agikca gostermis, elestirile-
rinde dahi ciimlelerini hep umut ve sevgiyle
baglamistir. Osmanli Sanati1 ve Tiirk Ekolii ta-
nimlar1 onun i¢in dénemin kozmopolit ortami-
nin i¢inden beslenerek gelismistir.

Osmanl1 kimliginin neyi kapsayip, neyi kapsa-
madigin1 konu eden Abdullah Kamil, 1880 ta-
rihli bir yazisinda, Elifba Kuliibii Resim Sergi-
si’ni anlatirken, ressamlar1 “Osmanli Olan Res-
samlar” ve “Osmanli Olmayan Ressamlar”
seklinde ayirmak durumunda kaldigini soyler-
ken  rakip  gazete  olarak  gosterdigi

3! Thalasso, 1911: 45.
32 Thalasso, 1912: 240.
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Constantinople Messencer gazetesi muhabirinin,
sergiye katilan sanatcilar1 gruplama ihtiyaciyla
“Osmanli olan” ya da “Osmanli olmayan” ayri-
mi1 yapmis olmasini sert bir sekilde elestirmistir.
Tartigmay1 sanatin biitiinlestiriciligi lizerinden agan
ve Messenger Gazetesinin bu prensibe aykiri
davrandigini sOyleyen Kamil, Elifba Kulii-
bii’niin sergiyi diizenlerken sanat¢ilarin birbirle-
rini tamimasi ve ustaliklarinmi takdir etmeleri ni-
yetinde olduguna dikkati ¢ekmistir. Kavmiyet,
diyanet ve milliyet olarak ayrim yapilmasinin
yanlishigina vurgu yaparak, gayrimiislim sanat-
cilarin  Osmanli tabiyetli kabul edilmeyisini
yermistir.

Régis Delbeuf de elestirilerinde daha ¢ok res-
min igerigine vurgu yaparak bir ayrima gitmis-
tir. Dogu’nun 151811 aradigmi gizlemeyen
Delbeuf, Omer Adil Bey gibi, baska iilkeleri
konu alan ressamlari elestirmistir’>. Aslhinda
Delbeuf’iin aradig1 ve tasdik ettigi yerel unsur-
lar, resimlerin ne kadar Dogulu ya da Oryantal
izler barindirdigiyla ilgilidir. Onun yazilarinda
Osmanlilik taniminin kullanilmis olduguna rast-
lanmaz, ancak alt anlam olarak Osmanlilik kav-
rami1  yerellik  olarak  yorumlandiginda,
Delbeuf’iin yerel olarak isaret ettigi, yani resmin
Osmanliligini, bu topraklarin oryantal bir iislup-
la resmedilmesinde gordiigii anlasilmaktadir.

Prétextat ise, yerellik konusunda Thalasso gibi
diistinmektedir. 1900 Paris Sergisi’nde higbir
Osmanli Ressamin yer alamamis olmasiyla ilgili
yazdig1 kisa makalesinde “Bu iilkenin biiyiik sa-
nat¢ilart Osman Hamdi Bey, Ahmed Ali Pasa,
De Mango, Zonaro, Warnia, Valeri ve daha ni-
celeri, boyle bir sergide Tiirk sanatimin adini
duyuracaklard:. Italyan sanatimn  bulastigi
Konstantinopolis’i  tanmitacaklardi!”  seklinde
hayiflanan Prétextat, Sergi Yetkililerine yonelik
de elestiri getirir ve “Sergi sorumlular: bir kose
bile ayrrmamislar Konstantinopolis’li sanat¢ilar
icin. Sanat¢imin eserleri sergilenemeden geri
gonderilmis™*.” der.

“Bu iilkenin sanat¢ilar’” dedikten sonra saydigi
isimlere bakildiginda yerel, levanten ve de ya-

3 Stamboul, 17 Mai 1901.
34 Stamboul, 8 Octobre 1900.
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banci uyruklu sanatgilar1 bir arada gosterdigi
goriilmektedir. Diger climlesinde ise bu kisilerin
“Tiirk Sanatimin adimt duyuracaklardi” sozii ile
“Italyan Sanatimin bulastigi Konstantinopolis’i
tanitacaklardi” ifadesi, Prétextat’nin da ayrimei
bir bakisla ne kisilere ne de lirettikleri sanata
bakmadigini géstermektedir.

Biitiin bu ifadelere bakildiginda, Osmanli Resim
Sanati taniminin, bu topraklar tizerinde o yillar-
da resim alaninda etkin olmus, miislim, gayri-
miislim ya da levanten fark etmeksizin herkesin
urettigi, gelistirdigi bir sanatsal etkinlik alani
olarak goriildiigii anlagilmaktadir.

Sonug¢

1840’lardan, 1910’lara uzanan 70 yillik dénem-
de Pera’da gelisen, hatta yerlesen Resim Uretim
Ortamini1 olusturan bilesenlerin incelendigi bu
caligma, bir kism1 6ngoriilmiis olsa da, bazilari
tamamen siirpriz olarak beliren veriler 15181inda
gelismigtir. Vardigr sonuglara bakildiginda 6n-
celikli olarak belirtilmesi gereken 1844-1916
yillar1 arasinda Pera’da son derece hareketli,
etkili bir resim iiretim ortaminin yasanmis oldu-
gu ve bu ortamin i¢inden beslenen pek ¢ok iliski
ile kisilerin ve {iretimlerin hatta sergilerin birbir-
lerinden etkilenerek gelismis oldugudur. Pera,
kendi kozmopolitligi icinde resim alaninda da
kozmopolit iligkilere olanak sunmustur. Tarihsel
bir seyir i¢inde diisiintildiigiinde Ahmed Ali Pa-
sa ile Pierre Désiré Guillemet’nin dostluklar
kadar isbirlikleri, sanki aralarinda gizli bir isbo-
limi yapilmis oldugunu disiindiiriir. Biri ilk
kapsamli sergiyi diizenlerken, digerinin ilk
programli resim egitimine soyunmasi Osmanli
Resim tarihinde 6nemli adimlar olarak goriildii-
gii gibi, Pera’daki ortamin olugsmasinda ana ¢i-
kis hareketleri gibi goriilmektedir. 1870 sonlari
bu iki 6nemli ismin ortaya koyduklar1 ¢abalarla
sekillenmistir denilebilir.

Ote yandan, 1880’lere gelindiginde Sanayi-i
Nefise Mektebi’nin kurulmasi bambagka bir di-
namizm getirmistir. Her ne kadar, okulda gorev
alacak kisilerin nasil belirlendigi bilgisi agiklik
kazanmamissa da, s6z konusu kadronun bir ara-
ya getirilmesinde Osman Hamdi Bey’in sorumlu
oldugunu diisiinmek yanlis olmayacaktir. Zira
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Sanayi-i Nefise ac¢ilmadan kisa bir siire Once
Istanbul’a ilk defa geldikleri anlasilan Warnia,
Valeri gibi kisilerle daha 6nceden irtibat kurul-
dugu ve geldiklerinde goreve baslayacaklarini
bilerek Istanbul’a gelmis olduklar1 agiktir. {lgi
cekici bir bagka nokta ise Sanayi-i Nefise’nin
disaridan gelen 3 ressam hocasi; Warnia, De
Mango ve Bello ile levanten mimar Alexandre
Vallaury’nin ikamet i¢in Pera’y1 se¢mis olmala-
ridir. Orta vadede bu se¢im onlarin Sanayi-i Ne-
fise Mektebi’nde sergilemekte olduklari basari-
larin, Pera’daki ortama etki etmesine yol aca-
caktir. Diger bir deyisle Giizel Sanatlar Egitimi-
nin verildigi Imparatorlugun (o yillar icin tek)
en prestijli okulunun hocalari, Pera’daki atolye-
lerinde kisisel ¢alismalarini siirdiiriirken, Sana-
yi-i Nefise’nin de Pera’da bilinmesine zemin
yaratmiglardir. Nitekim Pera’daki sanat¢i atol-
yelerinin sayisinda 1880’lerin ikinci yarisindan
itibaren goriilen artigin, Sanayi-i Nefise’yle be-
raber devlet eliyle verilen resim egitiminin, 6zel
derslerle daha da yayginlasmasiyla baglantili
oldugu fikri ¢ok uzak bir 6nerme degildir. Bu
denli yogunluk kazanan resim egitimi haliyle,
iiriinlerin ¢ogalmasin1 getirecek, bdylelikle de
ayni yillarda sergiler de siklasacaktir.

Somut verilerle de tespit edildigi gibi Pera’da
canlanan resim iretim ortaminin tartismasiz en
biiylik sonucu olan sergiler, 1880-1900 arasinda
biiylik bir artis kaydetmistir. 1844-1870 yillar
arasinda sadece 18 sergi yapilmisken, sonraki
20 yilda, 16’s1 Sanayi-i Nefise yil sonu sergisi
olmak {izere toplam 44 sergi gerceklesmistir.

Sergilerin tanitim1 i¢in oldugu kadar, ressamlari
ve eserlerini de tanitma gayretindeki gazetelerde
ise, resim konusunda ¢ikmis yazilar en ¢ok bu
yillarda goriilmiistiir. Elbette bir bu tesadiif de-
gildir. Resim gelismekte olan sanatsal bir ugras
olmakla beraber, Pera’da varolan Batili yasam
aligkanliklar1 arasinda da yiikselen bir degerdir.
Sanatcilar da, eserleri de itibar gormektedir.
Pera Caddesi iizerindeki ¢ogu magazanin tam da
o yillarda sattiklar1 iiriinler resimle ilgili olsun
olmasin vitrinlerini ressamlara ve onlarin eserle-
rine tereddiitsiiz agmasi ise, Pera Resim Uretim
Ortaminin itici gliciinii olusturmustur. Pastane-
ler, lokantalar, ¢icekgiler, mobilyacilar, miizik
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aletleri satan diikkanlar, halicilar Pera’nin sergi
mekanlaridir. Vitrinlere konan resimler glinler
boyunca, Pera’dan gelip gegenler tarafindan in-
celenirken, satis da yapilabilmektedir.

Neticede, 19. Yiizyil sonlarinda goriiniirliiliik
kazanan Pera Resim Uretim Ortami, Osmanli
Resim Tarihi i¢inde bir ¢ok ilkin goriildiigli, son
derece dinamik ve etkilesimli bir yap1 barindir-
mistir. O yillarda Pera’da bulunmus resim ya-
pan, resim dersi veren, sergi elestirisi yazan, re-
sim satin alan herkes, farkinda olarak ya da ol-
mayarak, hizla gelismekte olan Pera’da, resim
merkezinde bulusmuslar ve tasidiklar1 kollektif
cabalarla bu ortamin ayakta durmasini saglamis-
lar, bu ¢alisma ile de Pera Resim Uretim Orta-
minin temsilcileri sifatiyla tarihteki yerlerini
almislardir. Fakat bu son sozii bir uyar1 ciimle-
siyle bitirmek dogru olacaktir. Pera’da gelisen
bu sanat ortaminin niteligi konusunda derinle-
mesine ve yogunluklu bir arastirma yapilmamis
olmasina ragmen, elde edilen veriler bizi,
Pera’da yapilan resimlerin umuldugu gibi yiik-
sek seviyede olmadigi, daha amator bir diizeyde
kalmis oldugu yargisina gétiirmektedir. Pera’daki
atlye ve sergi sayisinin fazla olusuna bakarak,
yapilan iiretimin kalitesinin bu nispetle yukarida
oldugunu diistinmek dogru degildir. Bu noktada
yapilmas1 gereken, akademik egitim alan Sana-
yi-i Nefise Mektebi 6grencilerini, Pera Ressam-
larindan ayr1 diisiiniirken, Pera’nin tiim sanatgi-
lar i¢in gercek bir vitrin oldugunu da unutma-
maktir.
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