itudergisi/lb
sosyal bilimler
Cilt:4, Sayi:1, 23-33
2007

Kadin ¢igliklarinin miizige doniisimiinde “aglamalar”
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Ozet

Oncelikle bir eylem bicimi olarak akla gelen “aglama”, miizikal bir ifade bicimi olarak hem kiiltii-
rel kimligin, hem de kadin kimliginin gostergelerinden biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kadinla-
rin yasanmisliklarindaki her tirlii duygunun disavurumunda varlik bulan ¢igliklarin, biiyiik bir us-
talikla ezgiye doniistiigii “aglamalar”, go¢ edilen mekdnlarda, mekdanin getirdiklerinin etkisiyle
eskiye, yeniye olan yabancilasmanmn olusturdugu degisim ve doniistimiin onemli érnekleridir. Bu
ornekler kadina ait ifade biciminin farklihigint ortaya koyarken, ayni zamanda kadina ait miizikal
tiretimlerin varligim bir kez daha kanitlamis olmaktadwr. Miizikal ve edebi yonden “agit” bashgi
altinda incelenen baslh basina bir tiir olarak ele alinan “aglamalar”, oncelikle alan arastirmalar
yvapularak ¢alismaya dahil edilmiglerdir. Arastirma yontemleri olarak kiiltiirel ¢alisma, folklor, mii-
zikoloji ve etnomiizikoloji metotlarimin  kullamldigi bu ¢alismada, alan arastirmalarinda
etnomiizikolojideki “katilimct gézlem” (participiant observation) ve yerinde gézlem yontemleri ile
her bireyin kisisel tarihi oldugundan hareketle sozlii tarih yontemlerinden yararlanilmigtir. Ik ola-
rak Dogu Karadeniz 'de Trabzon ili, Diizkéy ilgesi ve bu il¢eye bagh olan Hacgka yaylasi, Cal kéy ve
Caywrbagt koylerinde rastlanilan “aglama” orneklerine, daha sonra Kuzey Kibris Tiirk Cumhuriye-
tinde de rastlanmistir. 1974 Kibris Baris Harekdti’ndan sonra Trabzon’dan Kuzey Kibris Tiirk
Cumhuriyeti’ne go¢ eden Karadenizlilerin, yogun olarak yasadiklar:, Girne’ye baglh Bahgeli ko-
yiinde kayit edilen benzer nitelikteki érneklere, Trabzon’dan Istanbul’a gé¢ etmis olan kadinlar
arasinda da rastlamak miimkiin olmustur. Ancak gog edilen yerlerle birlikte mekdandaki farkliligin
getirdiklerinin tesiriyle, kadin yasamlarindaki islevieri bakimindan degisim séz konusudur. Dolayi-
swla ¢ighklarin miizige doniismesinin yam sira degisimin etkisiyle farklilagmasi, kadin kimligi ve
kadin miiziginin anlamlandirilmasi bakimindan olduk¢a 6nemlidir.
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The women screams being transformed
into the music “aglamalar- laments”

Extented Abstract

First of all as it is defined as a form of action,
aglama-lament is a way of expression in the music
means being an indication of the cultural identity
and women identity respectively.

The screams which are taking place in the outcome
of the woman sentimental life and which are trans-
formed with proficiency into the melodi as” aglama-
lament “, are the important examples of the change
and the transformation issues while in becoming
alienated to the former and to the new era with the
impact of the new locality accordingly. These exam-
ples with emphasizing the difference of women kind
of expression, in the mean time the existence of the
musical productions belonging to the women has
been confirmed once again. The Aglama-lament
which is examined as “lament” in the perspective of
music and literature has been included in the work-
shop by processing the area investigations previ-
ously. As investigation issue, the cultural workshops,
folklore, musicology and etnomusicology methods
are used hereof. Subject to the “participant observa-
tion” and site observation methods respect to the
etnomusicology are performed by using the verbal
history by taking into consideration that each person
has their own personal history.

In the beginning the examples of “aglama-lament”
taken from the city Trabzon’s the montain pasture
Hacka which is attached to the district Diizkoy,
Calkoy and Cayirbagt villages situated in the east-
ern Black Sea, furthermore it has been met at the
North Cyprus Turkish Republic in return. The exam-
ples taken, following the Turkish Peace Operation of
1974, in Bahceli village attached to Girne in which
the (Black Sea originated) people which are concen-
trated there coming from Trabzon as immigrant and
the examples taken from the woman originated from
Trabzon immigrated to Istanbul have shown the
similar characters. Although together with the im-
migrated land and the difference of location impact
the differentiation function of woman life has been a
question of. So together with the transformation of
the screams into the music and the differentiation

due to the transformation are meaningful in defin-
ing the women identity and the women music respec-
tively. Thus, in this article, it is aimed to take up the
differentiation between the past and today, change
and formation, and their effects on social structure
with the reflection upon women music and identity.
And it is tried to explain that it is production of
women or formed with women saying, coming from
traditions to nowadays and including various im-
ages are belong to females world. But women’s own
lives which are secret, is not written or drawn much,
their womanhood, and the conditions of living as
women have been examined with ‘“‘women music”
samples including expressions on women lives.

Cultural identity is a sort of identity, at the same
time it is one of the expression ways of identity. It is
in a change and formation with different factors.
Music which is located in cultural identity is one of
the expression ways and it has been evaluated as
“female (women) music”. “Women music” defines
the music which has been produced by females, and
has been recorded from females. “Aglama-lament”
is rare and very important samples which belong to
“women music”. Musical samples are taken from
ordinary people, the wealth in women’s expression
of their own worlds and creativity in imaging these
and expressions are the most important determining
properties. But, it is possible to obtain these samples
from the women over 50 ages. Because the younger
generation do not want to know singing and produc-
ing of these musical samples, and for this reason
they do not know.

Thus, it is certain that they have changed in time. It
is possible to say that this change is a reflection of a
change in identity. The process in modernizing and
the change occured in culture and formation of cul-
tural identity have affected the musical tastes and
even though they live in the same region they do not
have any request possessing the traditional ele-
ments. Some of these elements belong to “women
music”. Although the women have worked in agri-
cultural areas, change in form of production and
daily life has changed the musical function with
musical production.

Keywords: Aglama-lament, women music, women
identity, cultural identity, migration, change.
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Giris

Kadin miizigine ait ornekler olarak tespit etti-
gimiz “aglamalar” {izerine yazilan bu makale
“aglama” nedir? sorgulamasiyla baslayarak mii-
zikal bir tiirli irdelemesinin yani sira kadin kim-
ligi ve sozel ifadenin niteligi hakkinda da cevap-
lar bulmaya ¢alismaktadir.

“Aglama” eylem olarak, ataerkil toplumlarda
kadinla 6zdeslestirilen ve kadina yakistirilan bir
davranis bi¢cimi haline gelmistir. Toplumsal
cinsiyet baglaminda ele alinan “kadin miizigi”
tiirlerinden olan “aglamalar”in melodik yapisi
erkek icracilar tarafindan kullanilsa dahi, top-
lum tarafindan kadinsi bir eylem bi¢imi olarak
nitelendirilen “aglama”larin {retimi, ayni za-
manda kadina bigilen bir gorev olarak belirlen-
mistir. Aglayan hep kadin midir? Buna kim ka-
rar vermis ve kadina ait bir davranig bigiminden
kadina ait bir miizikal 6zellige nasil biirlinmiis-
tir? Bu noktada toplumsal cinsiyet rollerinin
erkek ve kadina ekledigi roller, mecazi anlamda
giydirilen elbiseler, renkleri farkli olsa da erkek
ve kadina 6zgii belirlenmistir. Bu rollerden biri
olan kadinsi, kadina ait “aglamalar”, ayni za-
manda kadinin zayifligi, muhtachg, ezilmisligi,
itaatkarhigr ile 6zdeslestirilmektedir. Oysa top-
lumun ekledigi roliin iceriginde erkek, gii¢, erk
sahibi ve timsali, yikilmayan, yilmayan, duygu-
larin1 yansitmayan, hatta sadece mantig1 ile ya-
samaya calisan biridir. Aglamak her ne kadar
insani bir davranig sekli olsa da, erkege yakisti-
rilmaz. “Erkekler aglamaz” sdyleyisi de bu du-
rumu destekler niteliktedir. Iste toplumsal yapi-
nin kadindan ve erkekten bekledigi davranis
kaliplarina gore egitilen, ogretilen ve ardindan
istenileni yapan ve Ogretici konumuna terfi
eden kimlikler toplumsal dokuyu olusturmak-
tadir. Bu kimliklerden en etkili tasiyici, fiziki
tastyicilik 6zelligine paralel bir bi¢imde kadin
kimlikleridir.

Bu dokunun i¢inde “kadin miizigi” hem kadin
kimliginin farkli bir ifade bi¢imi olmasindan,
hem de aktif olmasina ragmen geri planda kal-
masindan dolayr ayri bir 6nem tasimaktadir.
Calismada “kadin miizigi”, kadin {iretimi olan,
kadin icrasinda can bulan, kadinmi1 anlatan, kadin
kimligini yansitan, cesitli miizik tiirlerinin olus-

turdugu bir tanim olarak kullanilmaktadir ve
“aglama”lar “kadin miizigi nin en 6nemli tiirle-
rinden biridir. Soyleyisleri ve islevleri bakimin-
dan tamamu ile kadma 6zgli bu miizikal ifade,
makalede genel bir baglik olan “agit” tiirii iginde
detayli olarak ele alinmaktadir. Anadolu’nun
genelinde soylenen (yakilan, yapilan) agitlarin
yani sira, “aglama” ozellikle Karadeniz Bolge-
si’nin Trabzon ilinin Diizkdy il¢esi ve kdylerin-
de kaydedilmistir. Ayni ilin farkli ilgelerinde
degisik kullanimlara rastlanmaktadir. Hatta
Trabzon’da ve genel baslik olarak “agit”lar iize-
rine yapilan arastirmalarda, “aglama” ifadesini
sadece, Siileyman Senel’in aktarimindan anlagi-
lacag: iizere ilhan Baran’in 1967 yilinda yayin-
lanan Trabzon ve Rize Bélgelerinin Yerel Kiigii
calismasinda gozlemek miimkiin olmustur. (Se-
nel, 1994; Baran, 1968). Ozellikle kadinlarin
yapmis oldugu “aglamalar” ile ilgili Trab-
zon’dan kaydedilen miizikal 6rnekler ilk olarak
bu c¢alisma iginde yer almaktadir. Ayrica
Auerbach’in yunan kdy ve kasabalarinda kadi-
nin miizikal roliinii incelerken bahsetmis oldugu
“lament” orneklerinin kullanim sekilleri, islevle-
ri bakimindan bu c¢aligmada yer alan “aglama”
ornekleriyle benzerlik gostermektedir (Auerbach,
1989).

Miizikal ve edebi yonden “agit” baslig1 altinda
incelenen, basli basina bir tiir olarak ele alinan
“aglamalar”, 6ncelikle alan arastirmalar1 yapila-
rak c¢alismaya dahil edilmiglerdir. Arastirma
yontemleri olarak kiiltiirel ¢alisma, folklor, mii-
zikoloji ve etnomiizikoloji metotlarmin kulla-
nildigt bu c¢alismada, alan arastirmalarinda
etnomiizikolojideki Spradley’in agiklamis oldu-
gu “katilimcr gozlem” (Spradley 1979;1980) ve
yerinde gozlem yontemleri ile her bireyin kisisel
tarihi oldugundan hareketle Thompson (1999)
ve Burke’nin (2005) bahsetmis olduklar1 sozlii
tarih yontemlerinden yararlanilmigtir. Kadin
yasamlar1 lizerinden arastirma yapilmaya cali-
sildigindan, makale dogal olarak “kadin calis-
mast” niteligi de tasimaktadir. Ayrica kadinlarin
anlatilarinda yer alan go¢, kadinlik ve oluslar
ile ilgili olarak Chambers’in (2005) Gog, Kiil-
tiir, Kimlik ¢alismasi, anlatilar1 anlamlandirmak
acisindan yol gosterir niteliktedir. Ancak temel
niteligi alan arastirmasi olan bu g¢alismanin ilk
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verileri, Dogu Karadeniz’de Trabzon ili, Diiz-
koy ilgesi ve bu ilgeye bagli olan Hagka yaylasi,
Cal koy ve Cayirbagi koylerinde elde edilmistir.
“Aglama” olarak ¢alismamizda yer alan kadin
tiretimi miizikal 6rneklere bu bolgelerin disinda,
Kuzey Kibris Tiirk Cumhuriyetinde de rastlan-
mustir. 1974 Kibris Baris Harekati’'ndan sonra
Trabzon’dan Kuzey Kibris Tiirk Cumhuriye-
ti'ne go¢ eden Karadenizlilerin, yogun olarak
yasadiklari, Girne’ye bagli Bahgeli kdyiinde
kayit edilen benzer nitelikteki 6rneklere, Trab-
zon’dan Istanbul’a go¢ etmis olan kadinlar ara-
sinda da rastlamak miimkiin olmustur. Ancak
gbc edilen yerlerle birlikte mekandaki farkliligin
getirdiklerinin tesiriyle, kadin yasamlarindaki
islevleri bakimindan degisim s6z konusudur.

“Aglama”larin yapisal ve islevsel ozelliklerini
incelemeden Once, genel baslik olarak “agit”
formu hakkinda bilgi vermek, “aglamalar”in
analiz edilmesini kolaylastiracaktir.

Agitlar ve yapisal ozellikleri

Agitlar insanligin ortak acisin1 canli sekilde
anlatan edebi metinlerdir. “Agit, dncelikle 6liim
iizerine, belli bir gelenege uyularak torenlerde
yakilmis ve sdylenmis, bir de bdyle bir térende
yakildig1 halde daha sonra da hatiralarda yasa-
yan tiirkii olarak iki anlama gelmektedir. Ilki,
olen bir kimsenin gengligini, giizelligini, iyilik-
lerini, degerlerini, arkada biraktiklarinin acilari-
n1 veya biiyiik felaketlerin acili etkilerini dile
getiren soz veya etki anlamindadir. ikincisi,
insanoglunun 6lim karsisinda duydugu korku-
nun ve ¢aresizligin anlatimidir.” (Artun, 2005b;
Elgin, 1993). Gurbete giden kisinin veya evle-
nen kizin ardindan séylenen ezgilere de “agit”
denilmesinin yani1 sira, Ozdemir’in belirttigi
gibi, dlen kisinin arkasindan sdylenen (yakilan)
ezgiler olarak da tammlanirlar. Ozdemir (2001)
agitlar, "Olenlerin arkasindan sOylenen ezgili
halk siirleri olarak tanimlar. Tiirk Edebiyati’nin
baslangicindan beri var olan bu tiir siirlere hal-
kin yasayisi, birbirleriyle iliskileri, insanin
Oliim, Tann, varlik, yokluk, sevgi, 6tke ve doga
karsisindaki duygulariyla, &lenin sagliginda
basardigi isler, ¢ektigi sikintilar ve onun umutla-
r1, tutkular dile getirilir” seklinde tanimlamak-
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tadir. Ayrica agit terimi ile bir torene bagl olsun
olmasin, dramatik bir olay1 konu alan ve metni
de bu olayr hatirlatmaya, biitiin yogunluguyla
yasatmaya elverigli tiirkiilerin biitiinii anlasil-
maktadir (Artun, 2005a).

Agit formunda olan 6rneklerin edebi yapilarina
bakildiginda ise, hece vezni kullaniminin yaygin
oldugu goriilmektedir. Arastirma iginde yer alan
orneklerde ise veznin disina tasan Ornekler ol-
masinin yani sira, genellikle 8 heceli olanlarina
rastlanmistir. Konu ile ilgili olarak Senel (1994)
sunlar1 sdylemektedir: “agitlar hece vezniyle
sOylenmekte ve mani, kogma, tiirkii, destan se-
killerinde olmaktadir. Agitlar cesitli yorelere
gore 7, 8 ve 11°1i hece Olciisiiyle sdylenirler.
Bazi yorelerde agit, ezgiyle mani kitalarinin art
arda gelmesiyle sOylenir. Bazi olaylar iizerine
yakilan agitlar once tiirkli haline gelir; ninni
ezgisiyle ninni seklinde de sdylenir”. Artun
(2005b) ise agitlarin kafiyelerine gore diizenle-
nisini, s0yleyis sekillerine gore nazim diizeni ve
konusma bi¢imi olarak iki kisma ayirmistir.
Tiirk agitlar1 nazim diizeni agisindan cesitli
ozellikler gosterirler. Bu ozellikleri su sekilde
siralayabiliriz:

Diizensiz nazimla soylenmis agitlar

Bunlar hi¢bir sekilde nazim 6lgiisii ve uyak ku-
ralina bagl kalmayan metinlerdir. Agit¢inin dile
getirdigi agitta, “ahenkli nesir” ya da “diiz ne-
sir” seklinde sOylenmis ciimlelerle tinlemler;
acty1 belirten “ah”, “of”, “aman”, “uy” gibi ses-
ler; 6liiye ya da Oliiniin orada bulunan ve bu-
lunmayan yakinlarina seslenmeler ile OSlgiileri
birbirini tutmaz dizeler birbirine karigmistir.
Bazen diizenli bentlerle, bilinen tiirkiilerden ve
sahibi belli siirlerden gelme tek dizeler veya
kirik dokiik nazim pargalar1 yan yanadir. Nazim
diizeninde kararlilik olmayan agit bigimleri,
bugilin Anadolu’da en ¢ok kullanilan bigimler-
dir; ¢linkii herkesin erisebilecegi niteliktedir. En
eski bigim oldugu da diisiiniilebilir. Ancak der-
lenmis ve yayimlanmig Tiirk agit metinleri igin-
de en az rastlanan bu bigimdeki agitlardir. Ciin-
kii bugline kadar yapilan agit derlemelerinde
estetik ve anlatim bakimindan en kusursuz me-
tinler derlenmistir. Diizensiz, kirik dokiik metin-
ler ancak agit torenlerinde derlenebilir (Artun,
2005a).
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Diizenli nazimla soylenmis agitlar:

Uyak semasi aaba, ccdc... olan sekiz heceli
dorder dizelik bentlerden olusan agitlardir. Ba-
zen bu tipten bentlerle ayni 6l¢ii ancak farkli
uyak diizeninde “abcb defe” tipindeki bentler
ayn1 agitta bulunabilir. Bu bi¢im, 6liim térenle-
rinde sdylenen agitlar bigimidir. Bu bigimdeki
agitlar, ash tiirkmen ve yoriikk olan, Toroslarda,
Cukurova’da ve Kayseri’nin Pinarbagi bolge-
sinde yerlesmis koyliilerin agitlarinda siklikla
kullanilir. Bu nazim big¢imiyle sdylenmis en
inlii agitlar cogunlukla “Avsar Agitlar1” diye
adlandirilir. Ayrica sekiz heceli ve uyak diizeni
“aaab, cccb....” olan baz1 agit metinleri derlen-
mis ve yayimmlanmistir. Ancak, bunlar torenlere
bagli agitlarin acikli bir konuyu isleyen “anlatici
tiirkii”ye dontisiimii sonucu olusan bir alt tiptir.
Anlatilan nazim seklindeki agit metinlerinde bu
doniisiimiin 1lk asamasi izlenebilir. Gergekten
de baz1 metinlerde “aaba, ccdc...” diizenli nor-
mal bigimde kurulan bentlerle, aykir1 uyak dii-
zeninde (aaab, cccb...) olan bentler bir arada
bulunur. Icerige bir zarar gelmeden bir bent
(aaba) her iki sekilde (aaba) de sdylenir. On bir
heceli, besinci dizede abcb (aaab) oteki dizeler-
de “dddb...” seklindeki bir kafiye semasina
sahip pargalar da agit metni olarak derlenmis ve
yayimlanmigtir. Ancak bunlar agitlarla ortak
konular1 olan tiirkiilerdir. Azerbaycan’da yayim-
lanmis metinlerden anlasildigina gore ‘‘aaba,
ccbe...” uyak diizeninde ve yedi heceli bentler-
den olusmus tam mani seklinde agitlar soylen-
mektedir. Kars, Erzincan ydrelerinde arastirici-
lar benzer nazim bi¢iminde agitlar derlemisler-
dir (Artun, 2005a).

Alan arastirmasinda elde edilen veriler sonu-
cunda nazim sekli diizenli olan agit tiirii igine
aliabilecek ornekler sadece gelin agitlarindan
ibarettir. Oliim, gog, hastalik gibi diger sebep-
lerden yapilan agit 6rneklerinde, nazim sekli
diizenli 6rneklere rastlanmamuistir. Asagida yer
alan, Trabzon Diizkdy’den kaydedilen gelin
agid1 8 heceli olup, aabbcc seklinde bir kafiye
diizenine sahiptir.

Gelin aglaooor yasli yasli
Gitmem derdu sallar basi
Dagdan kestum findigu
Haniyaydi gelinumun sandigu
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Dagdan kestum cevize
Haneyaydi gelinumun g¢eyize
Gelini goriip bi ana
Naglayaydi yana yana o...
Gelini gérup bi baba
Naglayaydi kopa kopa

Agitlarin konu ve yapilarinin yani sira “aglama”
ve agitlarla benzesme yonleri incelenmektedir.

Aglama nedir?

Aglama, eylem olarak mutlulugun veya hiizniin
doruga ¢iktig1 noktada insan psikolojisinin ver-
digi tepkime hali olarak tanimlanabilir. Ancak
miizikal kimlige doniismesi, hilizniin, acinin yo-
gunlugu i¢inde karsimiza c¢ikmaktadir. Kimi
zaman ¢1glik ¢i1glhiga, kimi zaman inleyerek dile
gelen “aglamalar”, “agit” tiirii i¢inde incelen-
mektedir. Alan arastirmasi yapilan Trabzon —
Diizkdy ilgesine bagli olan Hagka yaylasi,
Calkoy, Cayirbagi koylerinde kadinlarin “agla-
ma aglamak” seklinde adlandirdiklar1 ifadede,
yapilan eylemin isim ve fiil hallerinin bir arada
kullanildig1 goriiliir. Baska eylemlerde de ben-
zer tamlamalar kullanmaktadirlar (Bakma bak-
mak, vurma vurmak).

Uludag’in yapmis oldugu tanimda aglama ifade-
si, agit kelimesinin anlami olarak ele alinmakta
ve “agit” kelime anlami olarak, “aglama” karsi-
liginda kullanilmaktadir. “Yakilmasima neden
olan duygular evrensel oldugundan, agit biitiin
eski kiiltiirlerde yaygin bir gelenek oldugu gibi
giiniimiiz toplumlarinda da varligin1 korumakta-
dir” (Uludag, 1988). Ancak belirtmek gerekir ki
bu tespit, giiniimiizde yasanilan mekanlarin ve
yasam sekillerinin farklilasmasindan kaynakla-
narak degisiklige ugramistir. Yorede “ezgileme”,
“aglama aglamak”™ olarak kullanilan ve kadinla-
rin, hayatin1 kaybedenler veya goc eden kisile-
rin, evlenip evinden ayrilacak olan geng¢ kizlarin
ardindan soylemis olduklar1 siirsel s6zlerin miizikal
bir ifadeye doniismiis halleridir. Ayrica yore ka-
rakterine uygun soyleyis stilleri bulunmaktadir.'

' Aglama aglamak: Tamlama bigiminde kullanil-
maktadir. Aglama olayini gerceklestirmekle esde-
gerdir. Yorede yapilan eylemlerin 6nce isim hali ve
ardindan fiil halinin sSylenmesi ile ilgilidir.
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Bahsedilen degisikligi tarihsel siire¢ igerisinde
detayli bir sekilde ele almak gerekmektedir.

Tarihsel siire¢ icinde agit ve aglamalar
Anadolu’da agit yakmanin tarihsel siirecine bak-
tigimizda, 6zellikle Anadolu’ya yerlesme siire-
cine kadar, gocebe hayatin 6nemli bir etken ol-
dugunu belirtmek gerekir. Bir yasam sekli olan
gocebelik, bircok tehlikeyi beraberinde getir-
mekte ve Oliimlerin de ¢ok yasandigi bir siire¢
olmaktadir. Ancak yerlesik hayata ge¢ildiginde
aile fertlerinin go¢ etme zorunlulugu ortadan
kalkmamus, sebepleri gesitlenmistir. Agit yakma
gelenegi giinlimiizde varligini halen siirdiirmek-
tedir. Ozdemir de agit yakma sebeplerini su se-
kilde aciklamaktadir: “Agit1 doguran, ya da art-
tiran kosullara baktigimizda, devlet yonetiminin
niteliginin bunda etkili oldugunu gérmekteyiz.
Kapal1 ve baskili yonetimlerde, insan diislincele-
rini ve duygularin1 agikca sdyleyemeyeceginden
bunlart mizahla ya da agitla anlatmaya calisir.
Tiirkiye cografyasinin, o arada doga kosullarinin
agit icin uygun bir ortam olusturdugu sdylenebi-
lir. Asya’dan Anadolu’ya gelen Tiirk halki uzun
stire gogcebe hayati yasamistir. Gogebe toplumlar
doga kosullarina, amansiz hastaliklara kars1 yer-
lesik toplumlardan daha korumasizdir. O neden-
le yerlesik toplumlara gore gocebe toplumlarda
agit yakma gelenegi daha yaygindir” (Ozdemir,
2001). Dolayisiyla “aglama” eylemine sebep
olan bircok olay, sosyal sartlar, aglamalar1 ko-
nular1 bakimindan belirlemekte ve siniflandiril-
masina olanak vermektedir. Oliim basta olmak
iizere, go¢, gurbet, ayrilik, gibi icinde hiiziin
barindiran olaylar, ana temalar arasindadir.
Oliimiin ardindan yapilan “aglamalar’in daha
yaygin oldugu sdylenebilir. Alan arastirmasi
sirasinda kaydedilen “aglamalar”da 6lim tema-
sinin daha baskin oldugu gozlenmistir. Ayrica
gurbet, go¢ (yayla gocleri de dahil) temali “ag-
lamalar” da kaydedilmistir.

Tarihsel siirece dayali agiklamalara bakmaya
devam ettigimizde Artun’un Boratav’dan ak-
tarmis oldugu bilgilerde agit yakmanin ¢ok es-
kiye dayandig1 belirtilmektedir: “Eski Tiirklerin
lic 6nemli téreni vardir. Bunlar “sigir”, “sélen”
ve “yug’dur. Islamiyet’ten &nceki donemde

tinlii bir kisinin 6liimiinden sonra yapilan ve yug
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ad1 verilen dinsel yas torenlerinde “sagu” denen
siirler sdylenirdi. Bu siirlerde 6liintin iyilikleri,
yasarken yaptig1 isler anlatilirdi. Bugiin elimiz-
de tinli yigit Alp Er Tunga i¢in sOylenmis bir
sagudan parcalar vardir. Anadolu Tiirk¢e’sinde
agit, bozlak, Azerbaycan dilindeki ag1 ile es
anlamhdir. Kokeni aglamak, bozlamak fiiline
dayanir. Yas kelimesi ise Arapca “keder” anla-
mima gelen “ye’s” ten gelir” (Artun, 2005a).
Ayrica agitin bolgelere gore degisik isimlerle
kullanildign da goriilmektedir. Ornekleyecek
olursak; agita Tiirkmenler "ag1, tavsa" derken,
Nogaylar, "bozulamak", Miisliman Kerkiik
Tiirkleri "sazlamag", Hiristiyan Kerkiik Tiirk-
menleri "madras", Kirim Tirkleri "tagmag" de-
mektedirler (Artun, 2005a; Uludag, 1988). Agit
kavramina verilen isimler birbirinden farkli ol-
makla birlikte, kavramin ifade ettigi degerler,
detaylarda goriilen kii¢iik farkliliklarin disinda
genelde ortaklik gostermektedir. Ornegin, “Ker-
kiik Tiirklerinde agit sdyleme yaygin bir gele-
nekken, erkekler agit sdylememektedir. Gaga-
vuzlarda da agit1 ellerinde kalin mumlar yanan,
cenazenin biri ayak, biri basucuna oturmus ka-
dinlar hediye karsiliginda soylemektedir”
(Artun, 2005b; Gorkem, 2001). Tiirkiye'de ge-
nellikle agit olarak kullanilan bu s6z, baz1 yore-
lerde farkli sekilde de kullanilabilmektedir.

Bayat1 (Kars), deme (Sivas), deset (Adana),
deyis (Malatya), deyiset (Samsun), dil
(Dogansar-Sivas), lavik (Kirsehir), olgiilii (Bur-
dur), sau (Mus), sizilama (Dogu Anadolu), sin
(Elaz1g), sivan (Diyarbakir), yakim (igel-
Isparta), yas (Antalya, Balikesir, Burdur, Kara-
man, Mugla) (Artun, 2005b; Kaya, 1999). Sozlii
gelenekte gerek toreni gerekse ¢agrilan metni ve
onun ezgisini adlandirmak i¢in 6zel deyimler
vardir; ancak bu deyimlerde bir anlam kesinligi
yoktur. Agit yerine kimi zaman acikh tiirkd,
deme, bozlak, gelin agiti, gelin yasi, 6lim acis1
gibi deyimler de kullanilir (Artun, 2005b). Ay-
rica arastirma siiresince kaydedilen agit 6rnekle-
rini, derlenen kisilerin agit olarak isimlendirme-
dikleri goriilmiistiir. Trabzon ve Kibris Bahgeli
koyii, Istanbul Kartal ilgesindeki Caykara’lilar
arasinda “aglama-aglama aglamak”, “gelin ila-
hisi”, “gelin kaidesi” seklinde isimlendirmeler
kaydedilmistir.
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Agit ve aglamalarin inan¢ sistemi

icinde algilanma bicimleri

Anadolu’nun diger bolgelerinde de kaydedilmis
agitlarin varligr agit yakma geleneginin oldukca
yaygin oldugunun bir diger kanitidir. Eski inang
sistemlerinde dlenden medet ummanin yaygin
olusu, agitlar sayesinde 6len kisinin methi saye-
sinde faydasi beklenildiginden, Islamiyet’e gore
yasak olmasma ragmen siirdiiriilmektedir.
Malinowski’ye gore, oliim torenleriyle ilgili
yapmis oldugu degerlendirme; “eski inanglarda
Olim torenlerinin kokeni olenin bu diinya ile
oteki diinya arasindaki iligkilerini diizenlemek,
Ote diinyaya gecisini kolaylastirmak dilegine
dayanir. Oliim hayatin  sonu  degildir”
(Malinowski, 1992).

Ancak Islam inamisma gore durum farklidir.
Uludag’in aktariminda konu su sekilde 6zetlen-
mistir: Islamiyet’te agit yakma, kaderi kinama,
ilahi takdire karsi gelme, oliinlin 6zelliklerine
doviinerek, aglayarak agit soyleme hos karsi-
lanmamistir (Uludag, 1988). Alan arastirmasi
yapilan boélgeler dini inang pratikleri yoniinden
incelendiginde, dindar olarak nitelendirebilecek
toplum yapilarinda agit yakmanin, (Trabzon’lu
kaynak kisilerin deyisiyle, “aglamanin”, “sesli
aglamanin”) gilinah oldugu disiiniilmektedir.
Giinah olarak kabul edilisinin nedeni, kadin sesi
ile seslendirilmesinden dolay1 degil, -¢iinkii dini
inanisa gore kadin sesinin erkekler tarafindan
duyulmast giinah olarak kabul edilmektedir-
Oliime isyan etmek seklinde algilanmasindan
kaynaklanmaktadir. Ancak buna ragmen gele-
neksel boyutta degerlendirildiginde, farkli sekil-
de yorumlamalarla karsilasilabilmektedir. Ornek
olarak Uludag konuyu su sekilde 6zetler: Yas ve
agit torenleri eski caglardan gilinlimiize, oliiye
saygl gostermek, aciy1 yansitmak ve paylagsmak
amaciyla varhigini siirdiirmektedir. Kisi ya da
topluma ac1 veren her konu, agit konusu olmus-
tur. Agitlar incelendiginde, agit sdylemenin te-
mel noktasmni Oliim kavraminin olusturdugu
goriilmektedir. Tiirk kiiltlirii icinde defin, yas ve
agit soyleme gelenegi birlikte var olmustur. De-
fin, yas ve agit torenleri Islamiyet dncesinde
uygulanan sekil ve inang bigiminin, Islamiyet’le
sentez olusturarak varligin1 korudugu dini gele-
neklerdir (Artun, 2005; Uludag, 1988).
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Aglamay1 miizige doniistiiren kadin
kimliklerinin iiriinii olan melodik
yapinin iiretim bicimi ve “aglamalar”
Alan arastirmasinda kaydedilen ‘“aglama-agit”
tiirii 6rneklere bakildiginda farkli soyleyis stille-
ri ve tiretim bicimleri ile karsilasilmaktadir. Bu-
lunduklar1 yorenin miizik karakterine uygun
ezgilerle soyledikleri dikkat ¢ekicidir.

Uretim sekline baktigimizda agit yakmasi ile
tinlenmis kisilerden, 6zellikle kadinlardan cena-
ze evine gelip agit yakmasi istenir. Agitciya
kimi zaman yaninda bulunanlar da eslik etmek-
tedir. Agit yakma gelenegi kulaktan kulaga ge-
cerek yasamaktadir. Clinkii olay sirasinda soy-
lenen agitlar1 kaydetmek, hem acili aile bireyle-
rine, hem de 6liiye saygisizlik olarak degerlen-
dirildiginden etik degildir. Bu tiir kayitlar daha
sonra agit sdyleyen kisiden, ayni duygular his-
sederek soylenmesi istenerek yapila gelmistir.
Yazili bir halde de olmadigindan, ayni olay iize-
rine tekrarlandiginda melodik olarak benzerligin
yant sira, sOzlerde degisiklikler olmaktadir.
Alan arastirmasi sirasinda kaydedilen agit tiirti
orneklerde ayni duygulara biirlinmeleri zor olsa
da sOylemeye basladiklarinda o an1 yasarmisca-
sia soyledikleri, hatta kimi zaman agladiklar
dahi gézlenmistir. Agit¢1 kadinlar {izerine yapti-
g1 aciklamalarda Senel gozlemlerini su sekilde
aktarmaktadir; agitct kadin, iistii ¢arsafla ortiilii
ortada yatan Oliiniin bir camagirini eline alarak
agit yakar. Baglantili ve baglantisiz bentlere
sahip bulunan agitlarda bent ve baglantilardaki
dize sayis1 degisebilmektedir. Bu dortliiklere
baz1 yorelerde 6lii desetleri ve sazlamag gibi
adlar verilir. Agitlar edebi yap1 ve ezgileriyle bir
biitiinliik arz ederler. Agitlarin ezgileri agit soy-
leyenin hafizasinin eskiden kalan bir tiir “melo-
di” kaliplaridir. Agit yakma deyimi yas toreni
sirasinda agit yakanin belleginde yer etmis bu-
lunan yerel melodi kaliplarinin séz ddsemesi
olarak tanimlanabilir (Senel, 1988).

Senel’in yukarida degindigi gibi hafizada kalan
ve baskin olan melodi kaliplar ile “aglamalar”
yapilmaktadir. Ancak gegmisten bu giine hafiza-
larda kalan melodilerin ne kadarinin siirdiiriile-
bilir oldugu ve belli yasin altinda kadinlarin bu
tiirii nasil gergeklestirdikleri, ya da nasil bir do-
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nilislime ugrattiklar1 6nemli bir husustur. Agitla-
rin, “aglamalar”in konular1 paralelinde verece-
gimiz Orneklerde, hafizalarda kalan y6re melo-
dileri ile ayn1 olan miizikal ornekleri sOylemis
kaynak kisilerin yas ortalamalarinin elli yasin
lizerinde olduguna dikkat ¢cekmek gerekmekte-
dir. {1k miizikal 6rnek, kadinin evlilik siireci ile
baglantilidir. “Gelin aglamalari, kimi zaman
“ovme”, “kaide”, “hava” seklinde degisik isim-
lendirmelerle kadin miiziginde yer bulsalar dahi,
konu ve soyleyis sekli ile 6vmelerde “agit” un-
suru bulunmaktadir. Ciinkii Anadolu’da ve Asya
iilkelerinde gen¢ kizin evlenmesi Sliimle es de-
ger anilir. Bu yiizden kiz evi yas evi, gelin olan
kiz da kurban edilecek koyun imgeleri ile 6zdes-
lestirilmektedir. Sekil 1°de yer alan miizikal
ornek, “gelin kaidesi” olarak bilinmektedir. An-
cak ritmik yapist itibariyle “agit” formuna uy-
maktadir.

Gelin Aglamasy

Gelin aglaooor yasli yasli (Gelin aglar yash yasli)
Gitmem derdu sallar basi (Gitmem der sallar bast)
Dagdan kestum findigu (Dagdan kestim findigi)
Haniyaydi gelinumun sandigu (Hani gelinimin sandigr)
Dagdan kestum cevize (Dagdan kestim cevizi)
Haneyaydi gelinumun ¢eyize (Hani gelinimin ¢eyizi)
Gelin1 goriip bi ana (Gelini gériip bir ana)

Naglayaydi yana yana o..(Aglasayd: yana yana)

Gelini gorup bi baba (Gelini gériip bir baba )
Naglayaydi kopa kopa (Aglayayd: kaba kaba)

Sekil 1. Gelin aglamas: /Trabzon-Diizkéy
/Emine Diilger

Konu itibariyle gurbete giden kisi ardindan soy-
lenenler aglamalar, giden kisinin doniip donme-
yecegi siipheli oldugundan, ‘“aglama” olarak
adlandirilir.  Sekil 2°de yer alan Trabzon-
Calkdy’den kaydettigimiz “aglama” Ornegi,
kizlarii baska illere gonderen bir annenin “ag-
lama”s1dur.

Benzer 6zellikte olan bir diger aglama oOrnegi
ise, Trabzon-Diizkdy’den derlenen ‘“aglama”
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ornegi, oglu Isvigre’de olan kaynak kisi Havliye
(Hayriye) Aktas’in yaptig1 aglamadir. Kendi
tiretimi olmasindan dolay1 kimi zaman “ezgileme”
ismi de kullanilmaktadir. Cilinkli aglama nite-
lendirmesini kullanmasinin yani sira, gorlisme
sirasinda “-ogluma yaptum bi ezgileme”, so-
ziinden, ayn1 zamanda bireysel iiretimlerin
“ezgileme” olarak nitelendirildigi anlagilmakta-
dir. S6z konusu aglama 6rnegi Sekil 3°de yer
almaktadir.

Eizam Annen Gurban Olsun
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Kizim annen gurban(kurban) olsun

Uzun yollaruguza(yollariniza)

Beni niye biraktuguz(biraktiniz) burada

Ben sizin 6zleminizi yillardur ¢ekeyirum(yillardir ¢ekiyo-
rum)e yaylaci g(k)izlarim, e si(1)gir ¢obani(1) kizlarim e
memeur g(k)izlarim

Sana g(k)1zim yolladu(1)m sizi Kars’a

Bir g(k)oyunla bir g(k)uzucuk

Sekil 2. Kizim annen gurban olsun
/Trabzon - Cayirbagi

“Aglama-agit” denildiginde ilk olarak akla ge-
len 6liim temasinin bulundugu 6rnegin kaynak
kisinin yas1 yetmisin tizerindedir. Trabzon-
Diizk6y’de yasayan Emine Diilger’in yaptigi
aglama, agabeylerinin ardindan sdylenmektedir.
Olen kisilerin 6zelliginden bahseden ve 6zlemi-
ni dile getiren anlatimlar oldugu aglama Sekil
4’te yer almaktadir.

Oliimii konu alan bir diger aglamanimn 6zelligi,
6len kisini ardindan aileden olmayan birinin
“aglama” yapiyor olmasidir. Olen kisi geng bir
kizdir. Oliimii tiim k&yii derin bir iiziintiiye
bogmustur. Aglamay1 yapan kaynak kisinin yas1
ellinin tizerindedir. Trabzon-Calkdy’de yasayan
Fadime Karpuz’un soyledigi aglama sekil 5’te
yer almaktadir.
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Oglum, oglum, oglum annen g(k)urban olsun

Sen annene ¢ok kirik gittin P(b)elgika’ya

Oglum, oglum...Ne zaman gelecesun (geleceksin)
Yollan gézedeyim (Yollarimni gozlityorum, bekliyorum)
Emrina sizin i¢in yavrum (dmriim sizin i¢in)

Durdum bekledim sizi

Siza(e) bi rezulluk geturmadum (rezillik getirmedim)
Calistum ¢abaladum evladu(1)m siza(e) p(b)aktum
Kimselara sizi muhtag¢ etmedum

Oglum, oglum...Ha bu deli kari

Ettigu caligmalari

P(b)urda sekiz tanede kaldu(1) p(b)u kdyda(e) sade
Beceriksizmiydum hi¢ da degiludum(beceriksizmiydim
hi¢ de degildim)

Agaca ciksam pabucum yerda(e) kalmaz*

Ama oyla oldu oglum

Ha bu babaannenida komacegumda (ha bu babanneni de
gomecegimde)

Ondan sonra gelecegu(i)m

Millete karsida Allah’a karsida p(b)irakamam oninda yok
hi¢ kimsesi

Bakmaz usaginin* biir karilari

Oda degil seni ben geliridim

Senin igun(i¢in) diinyanin mermilerini yaktim*

Beni sen bakacasun(bakacaksin) o da birakamam oglum
Ne zaman gelecasun gideceguk yaylara yukari (ne zaman
geleceksin gidecegiz yaylaya yukari)

Yiireyumun tesellicuklari* ylireyumun yanmigliklari*
(Yiiregimin tesellileri yliregimin yanmisliklarr)

*agaca ciksam pabucum yerde kalmaz: yorede kullanilan bir
deyimdir. Kisinin becerikli oldugunu, her tiirli isi yapmak i¢in
yeterli oldugunu anlatir.

*ugak: yorede ¢ocuklar igin kullanilir.

*mermi yakmak: Yorede kadmlarin da erkekler gibi silah
kullanmaya merakli olduklarmi anlatan bir deyimdir. Onemli
olaylarda havaya mermiler atilir. Mermilerin ateslenmesi ile
ilgili bir kullanimdir.

*yiiregin tesellicikleri: Hislerini, endiselerini teskin etmeye,
sakinlestirmeye ¢alistigin1 gosteren tanimlamadir.

*yiiregin yanmughklari: Uziicii olaylar sonrasinda kisinin
tiziintiilerini belirtmek i¢in kullanilan bir tanimlamadir.

Sekil 3. Oglum oglum/Trabzon-Diizkéy
/Havliye Aktag
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Ula Refik
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Ula* Refik gurban olsun Emina(e)
E g(k)ardas e gardas hatirladi seni Emina(e)
G(k)urban olsun,
G(k)urban olsun Emina(e) yakusuklu gardasuna (yakisikli
kardesine)

Ula Refik gardasum gurban olsun Emine-a gurban
Kalbi sende gardasum egiftlendi* gardagslar

Ula yatuguz* agaguya, uyudunuz

Gurban olsun size Emine-a

Ula yaptin gece evcegiz* Refik

Dairelerun ¢ikamadun p(b)alkonlarda oturamadin
Asfaltlara b(p)akamadin gurban olsun Emine-a size
Cok gencecuk* ayrulduk ¢olugunuzdan, ¢gocugunuzdan
Ula Refik, ula Refik ben sade onlara da aglamam
Istanbul’daki hep tanuduklaruma

Gurban olsun Emine-a tanuduklarina

Ula Hakki gardas k(g)elip gérudum (goriirdiim) sergilerini
Yol boyunca pire gibi yorudun*...

* ula: ulan-lan

*eciftlendi: ¢iftlenmek; iki kisinin ayn1 anda veya yakin zaman-
larda s6z konusu olayin iginde yer aldiklarini anlatmaktadir. Bu
ornekte kaynak kisinin iki kardesi de birbirine yakin zamanlarda
Olmigtiir.

*yatuguz: yattiniz: kelimenin beraberinde asagiya uyudunuz
demekle 6lmiis olduklarini, 6len kisilerle konusurmus gibi s6y-
lemektedir.

*eveegiz: ev: yorede kiigiiltme ekleri, olumlu duygularin akta-
riminda siklikla kullanilmaktadir.

*gencecuk: gencecik: bir onceki ornekteki gibi kiiciiltme eki
kullanilmisgtir.

*pire gibi yorudun (pire gibi yiiriirdiin): Deyim olarak kulla-
nilmaktadir. Kisinin ding, atik ve hizli oldugunu anlatmak igin
kullanilmaktadir.

Sekil 4. Ula refik/Trabzon-Diizkéy/Emine Diilger

Sonug¢

Makalenin tiimiinde ¢esitli bigimlerine yer ve-
rilmeye caligilan miizikal karakterli kadin ¢1g-
liklarinin, giiniimiizdeki degisimi veya doniisii-
miiniin sebepleri irdelendiginde, ilk akla gelen
aglama eyleminin seklinin degismesi ile ilgili-
dir. Zor yagam kosullar1 (kadinlar agisindan s6z
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Aglama (Fatma Kiz)
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Cok ufaktan yed(t)im* olduk ¢ok zahmetler ¢ektu(i)k
Hangisini diyelu(i)m da hangisu(i) g(k)alsu(i)n
Meraklaru(1)mu(1)z ¢oktur e(6)lenleru(i)mu(i)z ¢oktur
Yeni yeni yolladu(1)k bi kucukagzumuzi*

Daha anca* girdi onyedisine

G(k)1zim gizim gizim Fatma oy

Soyduk seni oglum gucaklarumizda(kucakalarimizda)
Ayildiramaduk* seni Fatmam oy

Yeni yeni yolladu(1)k oni(u) ¢ok agladu(1)k meraklanduk™
Meraklarumuz ¢oktur
Fatmam Fatmam Fatmam oy bagsladi nize* yagmurlar
yagmaya

Kaldu(1)n topraklaru(1)n altunda gizim gizim..

Olsun yengen olsun zayu(1)f kemiklerunu (kemiklerini)
Giz Fatmam g1z Fatmam ince parmaklarunulan (parmak-
larinla)Cok ¢eyuzlar ettun*®

*kucukaguz:kiiciiciik (kiigiik ¢ocuk i¢in kullanilir.)
*meraklanmak: endise etmek, iiziilmek, aglamak

*anca: ancak *nize: nice

*¢eyuzlar ettun (ceyizler ettin): Evlenecek olan geng kizin el
becerileri ile yaptig1 el isleri, kumas, gibi esyalar. Ceyizler
etmek ise ¢eyiz yapmak anlaminda kullanilmaktadir.

Sekil 5. Aglama (fatma kiz)/ Trabzon-Diizkéy
Cayirbagi/Fadime Karpuz

konusu olan tasiyiciligin, fiziksel ve manevi
sekli), kadma “erkeksi” bir karakter mi vermis-
tir? “Erkeksi” tanimlamasiyla, duygularini yan-
sitmayan, sert goriiniimlii bir kisilik bi¢cimi kas-
tedilmektedir. Bir diger sorgulama egitimli, ka-
riyer sahibi kadinlar arasinda ve 6zellikle sehir
yasaminda diisiincelerde sekillenen, ancak ¢ok
fazla dile getirilmeyen, “aglamak zayifliktir, biz
glicliiyliz, aglamayiz, dimdik dururuz” sesleri-
nin geng¢ nesil arasinda ¢ok fazla yiikselmesi
midir? Ancak bu tanimlamalar, yeni yetisen kiz
cocuklarinin yakin zamanlarda pompalanan,
disilikleri 6n planda olan, buna ragmen bahset-
tigimiz tanimlamaya uyan “Winx” gibi, yeni
kadin idolleri ile pek erken tanismalarinin sonu-
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cu sesli hale doniismesi yakin zamanda gergek-
lesebilir. Bu diisiincelerin tiimiinde gerceklik
payl olmasma ragmen, kadinlarin biiyiik bir
cogunlugunun “Barbie bebek” 6zendirilmeleri
ile biiyiitiilmiiscesine ‘“zarif, narin, kirilgan, za-
yif” karakterleri 6n plana ¢ikarilmaktadir. Duy-
gularin ifade edilmesinin bir yolu ve gostergesi
olan aglamanin, dogal bir digavurum oldugunu
bu noktada vurgulamak gerekmektedir. Ancak
s0z konusu olan, kadin c¢ighklarinin miizikal
ifadeye doniismesinde ortaya cikan “aglama-
lar’dir. Buradaki degisim, olusum veya donii-
stim kiiltiirel yapiya bagl olarak kiiltiirel kimligi
degistiren, olusturan etkenlerden ayri diisiinii-
lememektedir. Yapilan incelemelerde, “agla-
ma”larin elli yas ve iizerindeki kadinlar tarafin-
dan yapiliyor olmasi, daha gen¢ kadinlarin, bu
gelenegi siirdiirmemeleri, hatta yapamamalari
ve yapmak istememeleri kiiltiirel degisimin bo-
yutunu gostermektedir. Bir¢ogunun sehirli ol-
mast ve sehir yasamina ayak uydurmus olmasi,
en onemlisi de kitle iletisim araglarinin yasam-
larinin biiylik bir bolimiini teskil etmesi, goc
edilen yerlerde geleneksel pratiklerin uygulana-
cagl mekanin ve mekani olusturan insan yapisi-
nin degisik ve farkli olmasi, hafizada kalanlar
doniistiirmekte, unutturmakta, az da olsa akla
gelenlerin de, pratige donilismesini engellemek-
tedir. Bahsedilen mekan ve mekanlarin getirdik-
leri ile ilk karsilagildiginda yasanan yabancilas-
ma, zamanla gelinen mekanlara, geleneksel pra-
tiklere yabancilagmaya doniismektedir. Hafiza-
larda olanlarin yerini farkli sesler, davranis bi-
cimleri almakta, bdylece elli yasin iizerinde ka-
dinlar biliyor dedigimiz, “aglama” drnekleri de,
gencler arasinda kullanilmamaktadir. Buradaki
degisim ve doniisiim hem kadin kimliginin, hem
de toplumsal yapinin degisimi ile ilgilidir. Trab-
zon’un kdylerinde ve Kuzey Kibris Tiirk Cum-
huriyeti’nin Karadeniz koyliilerinin yerlestiril-
digi kdylerinde yapilan arastirmalarda “aglama”
orneklerinin belli bir yasin tizerindeki kadinlar
arasinda 6zelligini kaybettigi gdzlenmistir.
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