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Ozet

Osmanli saray tarihi boyunca ¢esitli miizik tiirleri icra edilmis ve bu icralarda farkl ¢algilar kulla-
nilmistir. Bunlarin arasinda ¢alg simiflandirmasinda yaylh ¢algilar olarak adlandirilanlar da mev-
cuttur. Bu makalede sarayda kullanilmis yayli ¢algilar olan kemdnge (rebab), kemencge (armudi ke-
menge), sinekeman, keman, viyola, viyolonsel ve kontrabas incelenmektedir. Iik olarak bu calgilarin
her biri hakkinda genel tarihsel ve teknik bilgiler verilmekte ve sarayda ¢alindiklarina iliskin kayt-
lar bir¢ok farkl orijinal kaynaktan aktarilarak saray miizigindeki varliklar: ve gordiikleri ragbet
tespit edilmektedir. Daha sonra yine her bir ¢alginin sarayda kullanildigi miizik tiivii, ortam ve ¢al-
g1 grubu belirtilerek saraydaki konumlar: ortaya koyulmakta, birbirleri ve saraydaki miizik hayati
ile olan iliskileri degerlendirilmektedir. Kemange (rebdb) 18. yiizyila kadar saray miiziginin tek
vayli ¢algisi olmasiyla dikkat ¢ekmektedir. Bu donemden itibaren kemdngenin yerini once
sinekemadn, sonra da kemdn alirken, bu sirada armudi kemenge de sarayda kendine yer bulmus ve
kemange gibi bu ¢algilar da Tiirk miizigi icralarinda kullanilmistir. Viyola, viyolonsel ve kontrabas
ise kemdndan daha sonra ve Bati miiziginin icra edilmeye baslamastyla saraya gelmis ve bu sekilde
varliklarint siirdiirmiiglerdir. S6z konusu yayl ¢algilarin tamami padisah huzurunda ve haremde
cesitli tiirlerin icrasinda ¢alinmis olup bazilart Muzika-i Hiimayun biinyesindeki topluluklarda yer
almistir. Bu makalede ¢algilarin Osmanli saray miizigindeki konumlarina bir ornek teskil etmesi
bakimindan yayl ¢algilar konu olarak segilirken, bunlarin bir ¢alg: tiirii olarak saray miizigi igeri-
sinde nasil bir siire¢ izlediklerinin de ortaya koyulmasina ¢alisilmistir.

Anahtar Kelimeler: Osmanli sarayi, saray miizigi, Osmanli Tiirk miizigi, yayl ¢algilar, ¢algi, mii-
zik aleti.
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Bowed instruments in the music of the
Ottoman court

Extended abstract

Although many studies are done on the history of the
Ottoman court, our knowledge about the musical life
of the court is not enough. However musical per-
formance existed from the very beginning of the
court history up to the end of it and always had an
important place within the daily life of the court.
Evidences about the musical performances at the
Ottoman court can be traced in the sources from the
14" century on and most of these performances in-
clude the usage of musical instruments. Although
these performances, which occurred in several times
and places, principally took shape dependent on the
sultan, they also always existed among the people of
the court as single or collective ones. In this article
— as it should be when the subject is the Ottoman
court — the term “court music” does not refer to a
certain kind of music that is related to the court, but
it represents all the music performed at the court in
general.

Throughout the history of the Ottoman court, several
genres of music were performed and in these per-
formances different kinds of musical instruments
were used. Bowed instruments, which form a seper-
ate group within the instrument classification, were
also among these and there always existed one or
more of them in the court music. In this article,
bowed instruments that are used at the Ottoman
court are examined — these are kemdnce or rebadb,
kemence (lira), sinekemdn (viola d’amore), kemdn
(violin), viyola (viola), viyolonsel (violoncello) and
kontrabas (contrabass). For each of these instru-
ments, general historical and technical information
is given at first, then evidences taken from several
different primary sources and showing that the in-
strument was played at the Ottoman court are men-
tioned and the existence and popularity of these in-
struments in the court music are revealed. Moreover
musical genre, instrument group and environment in
which each of these bowed instruments was played
at the court are stated and the situations of the in-
struments within the court music are shown. Lastly
the relation between these instruments and musical
life of the court is evaluated as well as the relations
among themselves.

The only bowed instrument that existed in the court
music until the 18" century was the kemdnge (re-

bab). The kemdnge is a spike fiddle with a spherical
resonator and a long neck that also was the most
widespread bowed instrument of the Eastern world
for a very long time. Until 18" century, it conti-
nously existed in the court music, however after the
second half of the century it lost its situation rapidly
but did not totally disappear. The kemenge, which is
also known as the Greek lira, entered Turkish music
in the 18" century as an accompaniment to a sort of
dance music. Its existence in the court music goes
back to the beginnings of the 19" century. The
sinekemdn is the European viola d’amore that came
to Istanbul in the second half of the 18" century and
it was adopted in Turkish music in a short time. It
also entered court music in the same period and un-
dertook the position of the kemdnge (rebdb) until the
second half of the 19" century. The kemdn or the
European violin also started to be used in Turkish
music and entered the court in the 18" century and
in the following century it became the leading bowed
instrument. The viola, the violoncello and the con-
trabass came into the court music in the 19" century
along with the Western orchestra and were mainly
confined to the performances of Western music. All
of these bowed instruments were used in several dif-
ferent kinds of music, groups and environments. All
were played at the presence of the sultan and in the
harem and some took part in the bands of Muzika-i
Hiimayun. The kemadnge (rebdab), the kemenge, the
viola d’amore and the violin were played in the per-
formances of Turkish music, while the violin, the
viola, the violoncello and the contrabass were used
in Western music.

When we look at the historical progress of the
bowed instruments in the Ottoman court music, we
can see that using more then one bowed insturment
was not generally prefered in Turkish music per-
formances. The kemdnge (rebdb), which was the
only bowed instrument for a very long time, lost its
position easily when the viola d’amore became
known and the latter gave way to the violin as well.
However in the performances of Western music —
which is basically different regarding the functions
of the instruments — the violin, the viola, the violon-
cello and the contrabass took part dependent on the
requirements of the performed work. So the presence
of Western music at the Ottoman court ensured the
existence of these instruments.

Keywords: Ottoman court, Ottoman palace, court
music, Ottoman Turkish music, bowed instruments,
musical instruments.
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Giris

Osmanli saray tarihi ilizerine bir¢ok arastirma
yapilmis olsa da, saraydaki miizik hayati hak-
kindaki bilgilerimiz hi¢ de yeterli degildir. Hal-
buki miizik icras1 saray tarihinin en basindan
sonuna kadar vazgecilmez bir unsur olarak, sa-
rayin glindelik hayatinda 6nemli bir yere sahip
olmustur. Saraydaki miizik icralar1 hakkinda 14.
ylizyildan itibaren arsiv belgeleri, gorsel kayitlar
ve seyahatnameler gibi kaynaklarda bilgiye rast-
lanmaktadir. Bu miizik icralarinin biiyiik kismi
da calgi kullanimini igermektedir. Saraydaki
cesitli zaman ve mekanlarda gergeklesen icralar
esas itibariyle padisaha bagl olarak sekillenmis-
se de, saray halkinin kendi arasinda da toplu ve-
ya tekil olarak her zaman mevcut olmustur. Sa-
ray miizigi tabiri ise Osmanli saray1 s6z konusu
oldugunda sarayla irtibath belli bir miizik tiiri-
nii degil, genel olarak sarayda icra edilen biitiin
miizigi nitelendirmelidir ve burada bu anlamda
kullanilmistir.

Saraydaki icralarda g¢esitli donemlerde ve degi-
sik miizik tiirlerinde telli, iiflemeli ve vurmali
olarak {i¢ gruba ayirabilecegimiz bir¢cok farkli
calgt kullanilmistir. Telli ¢algilarin alt grubu
olan ve sesin yay siirtiinmesi yoluyla elde edil-
mesi nedeniyle yayli ¢algilar olarak adlandirilan
gruba ait baz1 calgilar da bunlarin arasindadir.
Osmanli sarayinda kullanildig: tespit edilen ve
bu makalede incelenen yayl ¢algilar sunlardir:
kemange (rebab), kemenge (armudi kemenge),
sinekeman, keman, viyola, viyolonsel ve kontrabas.

S6z konusu ¢algilar incelenirken oncelikle her
biri hakkinda genel tarihsel ve teknik bilgiler
verilmis ve Ozellikle Osmanli miizigindeki yer-
leri belirtilmistir. Daha sonra arsiv belgeleri ve
minyatiirler gibi bir¢ok farkli orijinal kaynaktan
bu calgilarin sarayda kullanildiklarina iligkin
kayitlar kronolojik olarak aktarilmis ve bdylece
saray miizigindeki varliklar1 ile bu siire¢ igeri-
sinde gordiikleri ragbet tespit edilmistir. Son
olarak da calgilarin kullanildiklar1 miizik tiirt,
ortam ve calgi grubu belirtilerek sarayda nasil
bir konuma sahip olduklar1 ortaya koyulmus ve
bununla baglantili olarak da birbirleri ve saray-
daki miizik hayat1 ile olan iliskileri degerlendi-
rilmistir.

Kemaince (Rebab)

Osmanl1 miizigi tarihinde ve dolayisiyla Osman-
I1 sarayinda 18. yiizyila kadar mevcut olan tek
yayl calgi kemancedir. Uygurlar doneminden
beri Tiirkler tarafindan kullanildig1 bilinen ve
Tirk miiziginde iklig, rebdb gibi farkli isimlerle
de anilan bu ¢algt ayn1 zamanda cesitli 6rnekleri
ile birlikte yiizyillar boyu Orta Asya ve Ortado-
gu miiziklerinin de en ¢ok kullanilan yayl cal-
gis1 olmus ve giliniimiize kadar da varligini siir-
diirmiistiir (Sertkaya, 1982; Ogel, 2000). Hin-
distan cevizi, aga¢ veya kabaktan genellikle kii-
re seklinde bir tekneye ve ona iist tarafindan
madeni bir ¢gubukla eklenen tahta bir sapa sahip
olan kemancgenin tekne gogsi deri ile kaplhdir.
15. yiizyilda iki telli olan kemange daha sonra
Tiirk miiziginde hep ¢ telli olarak kullanilmis-
tir. Genellikle hindistan cevizinden tekne ve ib-
risim teller tercih edilmekle birlikte, teller kiris
veya madeni de olabiliyordu. Kemange at kili
takilmig bir yayla ve genellikle oturup teknenin
altindaki ayag1 yere dayayarak, bazen de ayakta
calmmaktayd: (Sekil 1). iki telli iken genellikle
dortlii aralikla diizenlenen keméangenin akordu
ii¢ telli olduktan sonra hep su sekilde olmustur:

- Yegah, Diigah, Neva (Bardakgi, 1986; Farmer,
1997; Fonton, 1987; Hizir Aga; Yekta, 1986).

Sekil 1. Kemancge (rebab), 18. yiizyil

Kemange hakkinda Osmanli saraymna iligkin ilk
kayitlar 15. yiizyila aittir (Topkapt Saray1r Mii-
zesi Arsivi [T.SM. Arsiv], no. D/7843;
Uzungarsili, 1977). Bununla birlikte Selguklu
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doneminde Anadolu’da mevcut oldugu goz
oniinde bulundurulursa 15. ylizyilldan 6nce de
sarayda calinmis olmasi ihtimalinden rahatlikla
sO0z edebiliriz (Kaya, 1998; Gazimihal, 1958).
18. ylizyila kadar sarayimn siirekli calgilarindan
birisi oldugunu ilgili yazili ve gorsel kayitlar
gostermektedir:

- 16. yiizy1l, Kan(ini Sultan Siileyman ve Sultan
III. Mehmed’in huzurlarinda kemange calan sa-
zendeleri gosteren dort minyatiir (Atil, 1986;
And, 2002) (Sekil 2),

Sekil 2. Kanuni Sultan Siileyman huzurunda
kemancge, 16. yiizyil

- Saray sazendeleri Sahkulu, Haydar bin
Sahkulu, Nasuh, Mahmid, Halil ve Hizir
(T.S.M. Arsiv, no. D/7843, D/9706, D/10141;
Uzungarsili, 1977),

- 17. yiizy1l, saray sazendeleri Kemani Mustafa
Aga, Kemani Asir Aga, Kemani Ahmed Celebi
ve Kemani Hiiseyin (Evliya Celebi, 1996-2005;
Aslan, 1998),

- Sultan IV. Mehmed’in ve Valide Sultan’in hu-
zurlarinda kemange calan sazendeleri gdsteren
iki minyatiir (Tuglaci, 1985),

- Saray c¢alg1 egitimcisi kemange muallimi Ha-
san Celebi (Bagbakanlik Arsivi [B. Arsiv],
Ibniilemin Saray no. 680, 1001; Uzuncarsili,
1977),

- 18. yiizy1l, saray sazendesi Kemani Ismail Aga
(Tekin, 1993),

- Kemange calan cariyeleri gosteren iki resim
(Giirtuna, 1999; Tuglaci, 1985).

Bu siire zarfinda kullanilan tek yayli ¢algi olma-
st da bu stirekliligi giiclendiren bir faktér olmus-
tur. 18. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren ise
kemange (rebab) sézkonusu konumunu hizla
kaybetmis ve hatta enderunda hi¢ kullanilmaz
olmustur. Bununla birlikte 19. ylizyilda en azin-
dan haremde varligini siirdiirdiigiinii soyleyebi-
liyoruz (Saz, 1974; Topkap1 Saray1 Miizesi En-
vanteri [T.S.M. Envanter], no. 8/853).

Kemence (Armudi Kemence)

Osmanli déneminde ilk olarak 18. yiizyila ait
kaynaklarda Yunanca adiyla /ira olarak gecen
ve gilinlimiizde fasil kemencgesi veya klasik ke-
menge olarak da bilinen armudi kemenge, Yu-
nan kokenli oldugu diisiiniilen ve Ortagag bo-
yunca da Avrupa’da ¢esitli isimlerle yaygin se-
kilde kullanilan bir yayli ¢alginin ardili olarak
kabul edilmektedir (Sachs, 1968; Blainville,
2003; And, 2002). 18. yiizyilda Rum etkisiyle
Tiirk miizigi ortamina girerek lavta ile birlikte
raks miizigi icrasinda kullanilmaya baslamis ve
kemenge adm almistir (Feldman, 2006;
Gazimihal, 1958). 19. yiizyilin ilk yarisindan
itibaren fasil miizigine de katilan kemenge ayn
ylizyilin sonlarinda bu miizigin belli baslt ¢algi-
larindan biri haline gelmistir. 19. ylizyildaki
kemencge giiniimiizdeki ¢ telli kemengenin ay-
nisidir. Tek parca agactan oyulan ve iist kismi
sap ve burguluk olan armudi sekilli teknesinin
gogsii tahta ile kaphdir. Ug kiris teli olan ke-
menge oturup dize dayayarak ve tellere yandan
tirnakla degerek, at kili takilmis bir yayla ¢a-
linmaktadir. Akordu Yegah, Rast, Neva seklin-
dedir (Yekta, 1986; Hitzel, 2002; Cezar, 1995;
Aksoy, 2003).

18. yiizyilda Tiirk miizigi ortamina dahil oldu-
gunu belirttigimiz kemenge hakkinda saray ile
ilgili ilk kayit, 19. yiizyil baglarindaki saray sa-



Osmanl saray miiziginde yayl ¢calgilar

zendelerinden Kemengeci Tahir Aga hakkindaki
bilgidir (Hizir Ilyas, 1859). Sonraki kayitlar ise
sunlardir:

- Sultan II. Mahmud huzurunda kemenge calin-
masi1 (Hizir Hyas, 1859),

- Padisah ailesinden ve diger harem halkindan
kemence ¢alanlarin bulunmasi (Saz, 1974;
Sevengil, 1959-68; Kosemihal, 1939),

- Saray sazendesi Kemengeci Nikoli (B. Arsiv,
Iradeler Dahiliye no. 43289; Arsiv Vesikalari,
1973a),

- Tanburi Cemil Bey’in sarayda kemence cal-
mast (Cemil, 2002),

- Sarayda mevcut li¢ kemenge (T.S.M. Envan-
ter, no. 8/858) (Sekil 3).

Keman kadar popiiler olamasa da saray hayati-
nin sonlaria kadar armudi kemengenin sarayda
varligint korudugu anlagilmaktadir.

Sekil 3. Topkapr Sarayi’na ait bir armudr ke-
menge, 19. yiizyil

Sinekeméan

Avrupa’da 18. yiizy1l baslarinda goriilmeye bas-
layan ve keman benzeri bir yayli calgi olan
viola d’amore aym yiizyilim ortalarinda Istan-
bul’a da gelmisti. Kisa slirede benimsenen bu
calgt once muhtemelen kemdn, daha sonra da
sinekemdn adlarimi almistir. 19. ylizyilin ikinci
yarisindan itibaren popiilerligini kaybetmisse de
kullannmdan  kalkmamistir ~ (Sachs, 1968;
Fonton, 1987; Abdiilaziz Bey, 1995). Bicim ola-
rak Avrupa miiziginde kullanilmis viol adl1 ¢al-
giya, diger Ozellikleriyle de kemana benzeyen
sinekeman viyoladan biraz daha biiyiik bir gov-
deye sahipti. Alti veya yedi kirig teli olan
sinekemanda bu tellerin altina gerilen ayni sayi-
da madeni ahenk teli mevcuttu. Keméan gibi, an-

cak gbgse dayayarak ve keman yayiyla calinan
sinekemanin akordu genellikle su sekildeydi:
Kaba Yegah, Kaba Irak, Kaba Diigah, Yegah,
Irak, Diigah (Rast), Neva (Montagu, 2002a; Hi-
zir Aga; Yekta, 1986; Aksoy, 2003; Varol,
1991).

18. yiizyilin ortalarinda saray sazendesi Rum
Corci’den, sinekemani Istanbul’a getiren Kkisi
olarak bahsedilmektedir (Fonton, 1987). Bu
bilgi ayn1 zamanda sinekemanin sarayda kulla-
nildigin1 gosteren ilk kayittir. Yine ayni ylizyila
ait diger kayitlar sunlardir:

- Harem i¢in satin alinan bir sinekeman
(Uzungarsili, 1977),

- Saray sazendeleri Kemani Miron, Kemani Ib-
rahim Aga, Kemani Isak, Kemani Arif Aga,
Kemani Ismail Aga, Kemani Hizir Aga, Kemani
Osman Mir, Kemani Sadik Aga, Kemani Yusuf
Aga, Kemani Ali Aga ve Kemani Osman Aga
(T.SM. Arsiv, no. D/2272, D/2455, D/2457,
D/4359, D/2231, D/703; Uzungarsili, 1977),

- Sinekeman ¢alan cariyeyi gosteren bir resim
(Tuglaci, 1985) (Sekil 4).

Sekil 4. Sinekemdn ¢alan bir cariye, 18. yiizyil
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19. yiizyila ait kayitlar ise saray sazendesi Ke-
mani Ali Aga hakkindaki bilgi ve sarayda mev-
cut bir sinekemandir (Oztuna, 1970-76; T.S.M.
Envanter, no. 8/906). 18. ylizyilda sarayda kul-
lanilmaya baglayan sinekemanin 19. yilizyilin
ikinci yarisinda harem diginda mevcut oldugunu
gosteren bir kayit yoktur. Bu siire zarfinda saray
sazendelerinden kemani olanlarin 6nceleri hem
kemange (rebab) hem de sinekeman, sonralari
da hem keman hem de sinekeman caldiklar1 an-
lasilmaktadir. ilk kullanilmaya basladigi do-
nemden itibaren 19. ylizy1l baglarina kadar ise
sinekemanin daha popiiler oldugu sdylenebilir.

Kemaén ve Viyola

16. yiizyilda Italya’da sekillendigi kabul edilen
keman (violin) 17. yiizyildan itibaren daha da
gelistirilerek Avrupa miizigindeki en Onemli
calgilardan birisi olmustur. 18. ylizyil ortalarin-
da Tirk miiziginde kullanilmaya baglayan ke-
man 19. yiizyilda sinekemandan daha popiiler
hale gelerek fasil miiziginin belli bagh ¢algila-
rindan biri olmus ve ayrica giderek daha ¢ok
ragbet gbren Bati miizigi yoluyla da iyice yer-
lesmistir (Sekil 5). Sekillenisi kemanla ayni1 do-
nemde olan viyola ise 19. yilizyilda Bati miizigi
ile birlikte gelmis ve esas olarak bu miizigin ic-
rastyla siirli bir kullanim alanina sahip olmus-
tur (Campbell vd., 2004; Aksoy, 2003; Unli,
2004). 18. ve 19. yiizyillarda keman ve viyola
baz1 ayrintilar disinda simdiki bigimine ve ¢alis
sekline sahipti. Kemanda esasen kiris olan teller
yerine, Osmanlilar’da ipek tel de takilmistir.
Calginin Bati miizigine gore G3, D4, A4, Es (sol-
re-la-mi) seklinde olan akordu Tiirk miiziginde
cogunlukla en ince telinki degistirilerek Kaba
Rast, Yegah, Diigah, Neva seklinde kullanilmis-
tir. Her iki miizik tiiriinde de ¢alinmis olan ke-
manin Bat1 miiziginde Bat1 tarzi olan yay kulla-
nimi1, Tirk miizigi icrasinda farkli olmustur.
Tim ozellikleriyle aynen kullanilan viyolanin
akordu ise su sekildeydi: C3, G3, D4, A4 (do-sol-
re-la) (Blainville, 2003; Sulzer, 2003; Yekta,
1986).

Kemanin saraydaki varligina iliskin ilk kayitlar
18. ylizy1l sonlarindaki saray sazendeleri hak-
kindadir: Anastasios, Stefano, Kemani Miron,
Kemani Ibrahim Aga, Kemani Isak, Kemani

Arif Aga, Kemani Ismail Aga, Kemani Hizir
Aga, Kemani Osman Mir, Kemani Sadik Aga,
Kemani Yusuf Aga, Kemani Alil Aga ve Kema-
nl Osman Aga (Toderini, 2003; T.S.M. Arsiv,
no. D/2272, D/2455, D/2457, D/4359, D/2231,
D/703; Uzungarsili, 1977). 19. yiizy1l ve sonra-
sina ait kayitlar ise sunlardir:

- Saray sazendeleri Kemani Ali Aga, Musahib
Ismail Aga, Kemani Mustafd Aga, Kemani
Edhem Aga, Cavus Izzet Aga, Kemani Ali Bey,
Kemani Arif Efendi, Keméanci Vondra Bey,
Keméanc1 Gayto, Kemanci Boris, Kemanci
Romano, Kemanci Samuel, Kemanci Zeki Bey,
Kemani Sebuh ve Diirrinigar Kalfa (Hizir ilyas,
1859; Gazimihal, 1955; B. Arsiv, iradeler Dahi-
liye no. 40861; Arsiv Vesikalari, 1973b; Saz,
1974),

- Padisah ailesinden ve diger harem halkindan
keman c¢alanlarin  bulunmast (Saz, 1974;
Sevengil, 1959-68; Uniivar, 1964),

- Muzika ve harem orkestralar1 biinyesinde ke-
man ve viyola bulunmast (Saz, 1974,
Gazimihal, 1955),

- Fasl-1 Cedid biinyesinde kemanin yer almasi
(Gazimihal, 1955),

- Sultan II. Abdiilhamid huzurunda keman ca-
linmas1 (Osmanoglu, 1986),

- Haremdeki meskhane i¢in satin alinan bir ke-
man (Milli Saraylar Arsivi no. 1/122; Aykut,
1999).

Sekil 5. Kemdn, 18. yiizyil

18. yiizy1l sonlarinda saraya giren keman artan
bir ragbetle kullanilmistir. Yaklagik 19. yiizyilin
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ikinci yarisina kadar kemanilerin hem keman
hem de sinekeman caldiklar1 anlagilmaktadir.
Viyola ise orkestra ile saraya girmis ve bu se-
kilde varligini stirdiirmiistiir.

Viyolonsel ve Kontrabas

Avrupa’da 16. yiizyilda sekillenen ve zamanla
gelistirilen bu yayl calgilar Osmanli’da Bati
miziginin yerlesmesi ile birlikte 19. yiizyilda
kullanilmaya baglamistir (Campbell vd., 2004;
Mehmed Tevfik, 2000). Kendi 6zellikleri koru-
narak Bati miizigi icrasinda ¢alinan bu calgilar
19. yiizyilda bugiinkii modern sekillerine biiyiik
oranda kavusmustu. Viyolonselin bazen Tiirk
mizigi icralarinda da kullanildigina bakilirsa,
bu icralarda tavir farkliligindan s6z edilebilir.
Viyolonsel C2, G2, D3, A3 (do-sol-re-la),
kontrabas da Ei, A1, D2, G2 (mi-la-re-sol) sek-
linde akord ediliyordu. (Campbell vd., 2004;
Montagu, 2002b).

Bu iki ¢alg1 hakkinda saraya iliskin kayitlar sun-
lardir:

- Saray sazendeleri Kontrabasg1 Spinelli Efendi,
Vasil Efendi, Viyolonselci Ellinger Efendi,
Romano ve Cemil Bey (Gazimihal, 1955; Irtem,
1999),

- Muzika ve harem orkestralar1 biinyesinde vi-
yolonsel ve kontrabas bulunmasi (Saz, 1974;
Gazimihal, 1955),

- Fasl-1 Cedid biinyesinde viyolonselin yer al-
mas1 (Gazimihal, 1955),

- Sultan II. Abdiilhamid huzurunda viyolonsel
calinmasi (Osmanoglu, 1986).

Viyola gibi 19. yiizyilda orkestra ile birlikte sa-
raya giren viyolonsel ve kontrabas saray hayati-
nin sonuna kadar varliklarini korumustur.

Calgilarin konumu

Sarayda kullanilan yayli c¢algilar cesitli ortam,
mizik tiirii ve ¢alg1 gruplarn igerisinde yer al-
miglardir. Kemange (rebab) padisah huzurunda
ve haremde ¢alindig1 gibi muhtemelen enderun
koguslarinda da kullanilmistir. 19. ytlizyila kadar
fasil miiziginin yayli calgis1 olmasinin yanisira
raks miiziginin de 6zellikle haremde en 6nemli

calgilarindan bir tanesi olmustur. Kemangeyi
16. yiizyilda kanun, ¢eng, ud, ney ve kopuz, 17.
yiizyilda ud, ¢eng, tanbur, ney, ¢ogiir ve miskal
ile bir arada goriiyoruz. Diger yiizyillarda da
donemin fasil calgilar1 ile birlikte ¢calinmis, ay-
rica tanbura, ¢eng ve miskal ile raks miizigi, 19.
ylizyilda da ud ve kanun ile birlikte Arap miizigi
icra etmigtir. (Tuglaci, 1985; Aslan, 1998;
Uzungarsili, 1977; Saz, 1974; Giirtuna, 1999).

Padisah huzurunda ve haremde ¢alinan armudi
kemencenin de lavta gibi ilk once tavsan ve ko-
cek raksi miiziginde kullanildigir anlasilmakta-
dir. Ancak kemenge daha 19. ylizyiln ilk yari-
sinda fasil miizigi icrasinda c¢alinir olmustur.
Raks miiziginde lavta ile birlikte kabasaz diye
tabir edilen grubu olusturmaktaydi. Fasil miizi-
ginde de, hem tek olarak hem de son dénem fa-
sil calgilar1 ile bir arada calinmustir. (Pardoe,
1854; Hizir Ilyas, 1859; Abdiilaziz Bey, 1995;
Saz, 1974).

Kemance (rebab) ve kemence gibi hem padisah
huzurunda hem de haremde calinan sinekeman
ise sadece fasil miiziginde kullanilmistir. Bu-
nunla birlikte saray miizigine dahil oldugu do-
nemde haremde piyano egitiminin sdzkonusu
oldugu diisiiniiliirse, sinekemanin Bat1 miizigi
icrasinda da kullanilmis olmasi ihtimal dahilin-
de goriilebilir. Sinekeman tanbur, ney, miskal,
kemange ve santur gibi donemin fasil c¢algilar
ile bir arada c¢alinmistir (Uzungarsili, 1977;
Theolin vd., 2002).

Keman da padisah huzurunda ve haremde ca-
linmig, Muzika-i Hiimayun biinyesinde yer al-
mistir. Saraydaki ilk doneminde enderun kogus-
larinda da ¢alinmis olmasi muhtemel olan ke-
man, sarayda kullanilmaya bagladiktan sonra
fasil miiziginde her zaman yer almistir. Bati
miiziginin sarayda yerlesmesiyle bu miizigin
icrasinda 6nemli rol oynamis ve ayrica Fasl-1
Cedid dahilinde armonize fasil miizigi icralarin-
da da kullanilmigtir. Son dénem ¢engi takimla-
rinda yer almasina bakilarak sarayda da raks
miziginde kullanildig1 diisiiniilebilir. 19. yiizyi-
lin fasil galgilar1 ile bir arada ¢alinan keman,
Muzika-i Hiimayun ve haremdeki orkestralarda
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da orkestra calgilan ile birlikte ve ayrica oda
mizigi gruplariyla calinmistir. Bunun disinda
Fasl-1 Cedid biinyesindeki armonize icralarda
ney, kanun, ud, viyolonsel, gitar, mandolin, fliit,
lavta ve trombon ile bir arada ¢alinan keman
ayn1 zamanda tek olarak da icra edilmekteydi.
Viyola da padisah huzurunda ve haremde ca-
linmakla birlikte kullanimi Bati miizigi icra
eden orkestra ve oda miizigi topluluklari ile si-
nirli kalmig goziikkmektedir. Yine de Tiirk miizi-
gi icrasinda kullanilmig olmasi ihtimal dahilin-
dedir (Hizir Ilyas, 1859; Gazimihal, 1955; Ali
Riza Bey, 2001; Cemil, 2002; Araci, 2004).

Viyolonsel ve kontrabas padisah huzurunda ve
haremde Bati miizigi icrasinda kullanilmistir.
Saray orkestralarinda ve oda miizigi gruplarinda
yer alan bu iki c¢algidan viyolonsel ayrica Fasl-1
Cedid biinyesindeki armonize fasil miizigi icra-
larinda ney, kanun, ud, keman, gitar, mandolin,
fliit, lavta ve trombon ile bir arada calinmigtir
(Cemil, 2002; Araci, 2004).

Sonug¢

Osmanli saray hayati boyunca kullanildigini
gbrdiigiimiiz bu yayli ¢algilarin saray miizigi ve
birbirleri ile olan iligkilerini anlamak i¢in dnce-
likle calgilar1 kullanildiklar1 miizik tiirleri agi-
sindan degerlendirmek gerekir. Tiirk miizigi ic-
rasinda kullanilanlar kemange (rebab), armudi
kemenge, sinekeman ve keman, Bati miizigi ic-
rasinda ¢alinanlar da keman, viyola, viyolonsel
ve kontrabastir. Daha 6nce de belirtildigi gibi,
18. ylizyila kadar sarayda goriilen tek yayl calgi
kemangedir. Sinekeman 18. yiizyilda tanindi-
ginda hemen benimsenmis ve biiyiik bir ragbetle
Tirk miiziginde ¢alinmaya baglamig, bununla
birlikte 19. yilizy1l baslarina kadar kemance
(rebab) fasil miiziginde kullanilmaya devam et-
mistir. Bu donemden itibaren kemance hemen
hemen terkedilirken keman fasil miiziginde yer
edinmeye baglamis ve kisa siirede de
sinekemanin yerini almistir.  Gozden diisen
sinekeman ise tamamen ortadan kalkmamustir.
19. yiizyil baslarinda raks miizigi calgis1 olarak
saraya giren armudi kemenge, kisa zamanda fa-
sil miizigi icralarinda da calinmaya baslamissa
da kemanin edindigi popiilariteye ulagamamis-
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tir. Viyola, viyolonsel ve kontrabas ise Bati mii-
zigi calgilar1 olarak sarayda kendilerine yer
bulmusglar ve bunlarin saraydaki varliklar1 bir-
birlerinden etkilenmemistir. Biitiin bu siire¢ ige-
risinde bir ¢alginin benimsenmesi veya gozden
diismesini ¢alginin teknik 6zellikleri, kullanildi-
&1 miizik tiirliniin popiilaritesi, yeni bir tininin
daha cazip gelmesi ve moda gibi agiklanabilir
sebeplere dayandirmak miimkiinse de, bunlar
her calgi i¢in kesin olarak tespit etmek zordur.

Bu siirece bakildiginda Osmanli sarayindaki
Tirk miizigi icralarinda ayni anda farkli yayh
calgilarin kullanilmasinin pek tercih edilmedigi
anlasilmaktadir. Cok uzun siire tek yayli ¢algi
olan kemance (rebab), Bati’dan gelen
sinekeman ve keman benimsenince neredeyse
terkedilmistir. Kemanin ragbet gormesiyle
sinekeman konumunu kaybetmis, armudi ke-
menge ise One c¢ikmamistir. Calgilarin gorevi
anlaminda farkl bir temele dayanan Bat1 miizigi
icralarinda ise keman, viyola, viyolonsel ve
kontrabas zaten orkestra ve oda miizigi toplu-
luklar1 dahilinde bu icralarin gerektirdigi sekilde
yer almiglar ve dolayisiyla eser icrasina bagl
olarak tek veya bir arada calinmiglardir. Boylece
sarayda Bati miizigi icralarinin devam etmesi,
bu calgilarin da varliklarini siirdlirmesini sagla-
mistir.
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