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Ozet

Maurice Ravel (1875-1937), sanat¢i kimligi ve fikirleriyle, yasadigi doneme damgasini vurmug bir
bestecidir. Sembolizm, Ravel’in etkilendigi énemli bir akim olarak incelenmistir. Ozellikle solo pi-
yano eserlerine bakildiginda, miizik-dig1 unsurlarin ve sembollerin siklikla kullanildigi goériiliir. Bu
sembollerin incelenmesinin Ravel’in s6z konusu eserlerine farkl bir bakis acisi getirecegi tartisil-
mustir. Bu eserler analiz edilirken, Ravel’in adeta bir sair ya da ressam tavriyla yaklasarak, degisik
bir miizikal ifade yarattigi ortaya ¢tkmistir. Ravel’in kendine ozgii sonoritesinin, etkilendigi miizik-
dist unsurlarla bir baglantisi olup olmadigi tartisiimistir. Ravel’in bazi eserlerinin adlarint olustu-
ran kelimelerin anlamlarinin, eserlerini algilamada bir etkisi olup olmadigi incelenmistir. Bu keli-
melerin ortalama dinleyici tarafindan nasil algilandigint gésteren bir arastirma ger¢eklestirilmistir.
Miizisyen ve miizisyen olmayan yetiskinler ve ¢ocuklardan olusan toplam kirk dokuz goniilliiniin
katildig1 bu arastirmada, Ravel’in solo piyano miiziginden bazi kesitler katilimcilara dinletilmis ve
hissettiklerini birkag kelime halinde yazmalari istenmigtir. Aragtirmanin sonucunda, Ravel’in solo
eserlerinin dinleyici iizerinde belirgin bir etki yarattigi ortaya ¢ikmistir. Bazi eserlerinin ise, birebir
sembolik anlamlar tasidigr gézlemlenmistir. Ravel, s6z konusu eserleriyle, insan beyninde gériintii-
ler ¢izmis ve bu goriintiilerin bazilari eserlerin icerdigi sembolik anlamlarla birebir ortiismiistiir.
Yapilan ¢alismadan, Gaspard de la Nuit (Gecenin Cocugu) (1908) adli eserin Le Gibet (Daragact)
adlr boliimii 6rnek gosterilmistir. Ravel toplam ii¢ boliimden olusan bu eserinde, Aloysius Bertrand
(1807-1841) adlr bir Fransiz sairin aym adli gotik siirinden bazi boliimleri birebir kullanmistir.
Daragaci isimli siirde islenilen 6liim temasi, arastirmaya katilan dinleyiciler tarafindan algilanmus-
tr.

Anahtar kelimeler: Maurice Ravel, sembolizm, Le Gibet, oliim, Gaspard de la nuit.
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Capturing the symbol of death in
Maurice Ravel’s Le Gibet

Extended abstract

Maurice Ravel (1875-1937) is regarded as a well-
accomplished composer during his time, as he had
been influential with his artistic personality and
ideals. Symbolism should be analyzed as an impor-
tant artistic movement that had inspired Ravel. A
thorough analysis of Ravel’s solo piano works shows
that he had sometimes made use of extra-musical
associations and symbols while composing them.
Ravel can be said to have taken the role of a poet or
a painter, rather than solely a musician, and have
created an original sonority by blending different
artistic media within music. These extra-musical
associations might be important factors in the crea-
tion of the Ravelian sonority. Analyzing his pieces
parallel with their titles might be essential in captur-
ing different meanings in them. Therefore, a re-
search has been made on random listeners, to test
whether any of these titles or symbols were evoked
in their brains. A total of forty-nine participants,
including musician and non-musician adults and
children took part in this research. After listening to
a total of thirty-seven solo piano excerpts by Ravel,
the participants were asked to write down what they
had felt in one-two words. The results showed that
Ravel’s solo piano works obviously made an effect
on the listeners. In general, these excerpts were
found to reflect a deep solitude, mainly described as
‘stillness’, besides several images of nature, mainly
water. In some of his pieces, the symbols enclosed in
the titles or known influences were directly captured
by the listeners. Therefore, it can be said that Ravel
had created certain visions in the listeners’ brains,
and some of these visions had either matched the
titles of the pieces or the symbols they had reflected.
In this study, the movement titled ‘Le Gibet’ (The
Scaffold) from Gaspard de la Nuit (1908) is dis-
cussed. Ravel had been directly influenced from the
French poet Aloysius Bertrand’s (1807-1841) gothic
poem cycle called Gaspard de la Nuit while compos-
ing this piece. The concept of death in Le Gibet had
been successfully captured by the participants.

This study will first mention how Ravel might have
been influenced by the Symbolist movement. In Sym-
bolist poetry, words can describe visual imagery to

the closest. Likewise, music can be capable of doing
the same thing with notes. This is the starting point
of the research featured in this study. Ravel had
been influenced by the views of Charles Baudelaire
(1821-1867), Edgar Allen Poe (1809-1849), and
Paul Verlaine (1844-1896), who are three pioneers
in the symbolist literature. Verlaine believed in the
music of the words. Ravel, thinking in similar terms,
had used the ostinato B-flat pedal as a sound ‘effect’
in Le Gibet, and composed the whole piece over it. A
similar case is mentioned by Poe, in his famous es-
say ‘Philosophy of Composition’. For Baudelaire
and Poe, the theme of a poem should be made up of
the harmony and the tone color of the words chosen,
Just like notes in a musical composition.

In this study, Ravel’s general look on the concepts of
death, bells and time will be analyzed together with
Bertrand’s poem. In Le Gibet, the sorrow and trag-
edy of death are symbolized together with a stillness
in time. For the sorrowful man waiting for his death,
time is ticking slowly, and each minute adds more to
his agony. Despite this terrifying picture, Ravel fo-
cuses more on the solitude of death, and also his
inner solitude. This solitude is reflected in the music
which moves in a calm manner and at a very slow
pace, thus creating the effect of an obsessive time
standing still. The sound of the tolling bells also
create an uneasy spooky atmosphere with a melo-
dramatic touch. Time has almost frozen in this piece,
and thus, we are left with a solemn solitude.

Two tracks used in the research were extracted from
Le Gibet. The first track is the very beginning of the
piece, marked by an ostinato B-flat pedal, while the
second one is towards the middle, with slowly mov-
ing chords creating a misty atmosphere. The an-
swers written for both tracks show a general focus
on the words ‘funeral’, and ‘death’. This shows that
Ravel was successful in creating vivid scenes or
moods parallel with the essence of the poem. There-
fore, it can be said that the title of the piece was
depicted by the participants. Although the word
‘scaffold’ is not among any of the answers, ‘funeral’,
and ‘death’ are considered as parallel concepts to it.

Keywords: Maurice Ravel, symbolism, Le Gibet,
death, Gaspard de la nuit.
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Giris

Ravel’in kendine 6zgili sonoritesinin detaylarini
incelerken, edebiyatta Sembolizm akimindan
bahsetmek yerinde olur. Sembolizm, 19.yiizyilin
sonlarinda, Stephan Mallarmé (1842-1898),
Paul Verlaine (1844-1896), Arthur Rimbaud
(1854-1891) ve Henri de Régnier (1864-
1936)’in Onciiliiglinii yaptig1 bir siir akimi ola-
rak ortaya c¢ikmistir. Joris-Karl Huysmans
(1848-1907) ise, bu akimin roman alaninda
Oonemli bir temsilcisidir. Romantizm akimina bir
baskaldir olarak ortaya ¢ikan Sembolizm, genel
olarak ‘riiya’ temasin1 6n plana ¢ikartarak, ola-
ganiistii zengin metaforlar kullanir. Burada ana
amag, okuyucuyu varolan gergeklikten uzaklas-
tirip baska bir gerceklige siirliklemektir. Dili
tamamen serbest birakarak, duygularin birtakim
sembollerle beraber akmasini1 saglar ve onlarin
hissedildigi an1 yakalamaya caligir. Dolayisiyla,
duygular Romantizm’de oldugu gibi agdali tas-
virlerle yiiklenmez; 6nemli olan duygunun 6zii-
nii kelimelerle yakalamaktir.

Charles Baudelaire (1821-1867), Paul Verlaine
(1844-1896) ve Edgar Allen Poe (1809-1849),
duygular1 farkli sekillerde aktarma yollarim
arastirir. Baudelaire, Elem Cigekleri (1857) adli
siir kitabinda, biitlin duyularin birleserek bir
sentez yaratmasi gerektigine inanir. Siirde kul-
lanilan semboller ve metaforlar, bes duyunun
birbirine karigmasina sebep olarak, masals1 bir
anlatim yaratir. Sembolizmde ‘renklerin duyul-
dugu’ ve ‘seslerin goriildiigli'nden bahsedilir
(Fleming, 1986). Verlaine i¢in ise, kelimelerin
cikardigr sesler armoni i¢inde olmalidir. Yani,
siir adeta bir miizik gibi akmalidir. Verlaine’in
Siir Sanat1 (1847) siiri, sembolistler i¢in bir ma-
nifesto niteligindedir. Kelimelerin miizigi oldu-
guna inanan Verlaine, Ravel i¢in de bir esin
kaynagi olmustur.

Ravel, Poe’nun eserleriyle Baudelaire’in ¢eviri-
leri sayesinde tanismistir. Poe, Kompozisyon
Felsefesi (1846) adli makalesinde, duygulari
daha ziyade bir ‘efekt’ olarak gordiigiinden bah-
seder. Burada, Kuzgun (1845) adli siirini, segti-
g1 bir efekt etrafina 6rdiiglinti belirtir. Bu efekt,
kelimelerin ¢ikardigi seslere dayalidir, yani mii-
zikal bir amac¢ giider. Poe, bu siirinde, Kuz-

gun’un devamh tekrar ettigi ‘Hi¢chir zaman’
nakaratini, miizikal olarak kulaga hos ve mistik
geldigi i¢in se¢mistir (Poe, 1846). Sembolist
sairler, her kelimenin bir miizigi oldugunu sa-
vunurlarken, aslinda miizigin bir anlamda siiri
anlamada en 6nemli etken oldugunu belirtmis-
lerdir. Ravel ise, Gaspard de la nuit adl1 eserin-
de, Bertrand’in ayni adli siirinin i¢indeki saf
miizigi yansitmak istemistir.

Miizik tarihi kitaplarinda Sembolizm ayr1 bir
donem olarak yer almamaktadir. Empresyonizm
akimindan bahsedilirken bile, bu akimin estetik
goriisleri genellikle ¢cok detayli verilmemektedir.
Belki de bunun en 6nemli sebebi, bu iki akimin,
miizigin dogasina aykir1 bir ¢alisma i¢inde ol-
masidir. Salt miizik, 6zii itibariyle herhangi bir
olguyu sembolize etmez, ¢iinkii kendine ait so-
yut bir dili vardir. 18.ylizyillda ortaya ¢ikan
‘programli miizik’ akimi, bu goriise ters diiserek,
miizigin anlatict 6zelligini vurgulamistir. Bagka
bir agidan bakildiginda, miizik, tipki Sembolist
siirlerdeki gibi, duygularin aynasi olma kapasi-
tesine sahiptir. Sonucta, miizigin bestelenme
asamasi, birtakim duygularin disavurumu olarak
aciklanabilir. Bu anlamda miizigi sembolist bir
sanat olarak gormek miimkiindiir. Sembolist
siirin ve miizigin mistik bir dili vardir, ¢linkii
ana konusu ‘bilinmez olan1 kesfetmek’tir. Bu
sebeple, sembolist eserlerde birtakim periler,
efsaneler ve diger bilinmeyen fenomenlere sik-
likla rastlanilir.

Miizikte sembolizm

Miizik, dogas1 geregi diger sanatlardan ayr bir
konumdadir. Miizik, edebiyat ve resim gibi,
kendi i¢inde herhangi bir olguyu anlatmaz ya da
gostermez. Miizik, dogayi taklit ederken resim-
den farkli bir yontem izler. Ornegin bir kus se-
sini taklit ederken, bunu kendi soyut dilinde
yapar, ama ortaya ¢ikan sonug kus sesine benzer.
Bu sesin hangi 6l¢iide kus sesine benzedigi ise,
tamamen duyu organimizin dogadaki kus sesini
algilamasiyla alakalidir.

Miizik, kendi soyut dilini kullanarak, duyu or-
ganinin algilayis siirecini yakalamaya caligir ve
bunda basarili olur. Burada eas Onemli olan,
miizigin bunu yaparken bir amag¢ gilitmesidir.
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Salt miizik goriisiine gore, miizigin anlatict yo-
niiniin olmadig1 savunulur. Ona anlatici roliinii
veren besteci ve dinleyicidir. Salt miizik anlayis,
miizige sembolist a¢idan yaklasirken bir kavram
karmasas1 yaratir. Miizik herhangi bir olguyu
resim gibi yansitabilir mi? Ya da, bagka bir du-
yu boyutunda, kelimeler bir resmi oldugu gibi
anlattiginda ortaya ¢ikan sonug¢ benzer olabilir
mi? Sanatlar arasindaki iliskilerde bu gibi soru-
lar karsimiza ¢ikar. Ama, bunlara verilen olum-
suz cevaplar, s6z konusu sanatlarin birbiriyle
birlesmesinin miimkiin olmadig1 anlamina gel-
mez. Edebiyatta sembolizm akimi, kullandigi
metaforlarla bes duyuyu birbirinin i¢ine gegirir-
ken, insan beyninde kelimelerle goriintli ¢cizme-
yi zorunlu kilar. Keza, bu akimda yazilmis olan
siirlerin bircogunu gorsel boyutta hayata gecir-
meden anlamak miimkiin degildir. Yine bu bag-
lamda, acaba miizik kelimelerin yaptigin1 yapa-
bilir mi? Bu ¢alismada s6z konusu arastirmanin
amaci, miizigin anlatim giiciiniin zenginligini
6lemektir. Miizigin giicii, soyut bir dili duygula-
rin diline nasil doniistiireceginde yatmaktadir.

Ravel ve sembolizm

Ravel’in etkilendigi fikirleri ve sanatcilart gz
oniinde bulundurdugumuzda, onu bir sembolist
olarak  adlandirmamiz ~ miimkiin  olabilir
(Claudon, 1999). Ravel, 1928’de ABD’de Rice
Universitesi’nde verdigi bir konferansta, Poe’ya
duydugu hayranliktan bahseder (Pilarski, 1964).
Poe’nun Giizellik anlayisindan etkilenerek, bir
bestecinin amacinin Giizellik’in 6ziinii yakala-
mak olmas1 gerektigini savunur (Orenstein,
1991). Aslinda, bu 6zli yakalamak hi¢bir zaman
miimkiin olmayacaktir, ¢iinkii bu bir Idea’dir.
Ravel, her zaman karmasik ama komplike ol-
mayan bir miizigin pesindedir (Jankélévitch,
1956). Poe ve Ravel’in eserlerinde, derinde ya-
tan bir mistisizm hissedilir. Her iki sanat¢i da,
eserlerinde belirli bir plan olgusunu hedefler.
Ravel i¢in, miizikte form énemli bir unsurdur.

Ravel, Husymans’in 7ersine (1884) adli roma-
nindaki Des Esseintes karakterinden de derinden
etkilendigini belirtmistir (Larner, 1996). Des
Esseintes, Paris’in yapmacik entellektiiel yasan-
tisindan kacarak sehirdisina yerlesmeyi tercih
etmistir; clinkii sanata deger vermek i¢in toplu-

ma ihtiyact yoktur. Kendi estetik diinyasinmi ya-
ratan Des Esseintes, Ravel icin neredeyse bir
kahramandir. Ger¢ekten de, Ravel’in evindeki
mekanik oyuncaklar, minik Japon bahgesi ve
porselen bebekler, onun kendine 6zgii bir diinya
yarattiginin gostergesidir (Mawer, 2000).

Romantizm’in ehlillestirilmesi gereken bir hay-
van oldugunu diistinen Ravel, bu anlamda sem-
bolistlerle  yakinlagsmistir ~ (Roland-Manuel,
1947). Dogaiistii varliklar, makineler ve egzotik
ritimlere duydugu hayranligi, gerceklikle birles-
tirerek, eserlerinde bu olgulara kimlik kazandirir.
Ornegin, Gaspard de la Nuit’de su perisi Ondine
ve korkutucu clice Scarbo’ya adeta hayat verir.
Daragaci’nda oliimiinii bekleyen adamin acisin
hissetmek miimkiindiir.

Ravel’in solo piyano eserlerindeki

sembollerin ana kategorileri

Su-deniz

Su empresyonist miizikte cok énemli bir simge-
dir. Dort elementten biri olan su, safligi, seffaf-
l1g1 ve zamanin akisini sembolize eder. Ravel’in
miiziginde suyun her tirlii haline rastlanilir.
Ravel, su imajmmi ii¢ eserinde kullanmistir.
Miroirs adli eserinin Une Barque Sur 1’Océan
boliimiinde, suyun ikili karakterinin birlestigi
goriiliir; deniz, sakin seyrederken bir anda dev
dalgalar ortaya cikar. Bu eserde suyun karanlik
ve yikict yoniiyle karsilasilir. Vahsilesen su,
erkeksi bir karaktere biiriiniir ve tehlikeyi sem-
bolize eder. Gaspard de la Nuit’nin Ondine adli
boliimiinde, su feminenligi sembolize eder;
Ondine, su altinda yasayan bir peridir. Aym
zamanda dogaiistii bir varlik oldugundan, bu
eserde su masals1 bir anlatim yaratmakta kulla-
nilir. Ravel, Ondine’de suya hayat vermistir; su,
Ondine’in ihtirasint ve duygularint simgeler.
Jeux d’Eau’nun (Su Oyunlar1) her o6lgiisiinde
hareketlilik goze carpar. Ravel, bu eserde, adeta
suyu nota kagidinin {izerine serpistirmistir. Bu-
rada suyun nerede ne yapacagi belirsizdir. Su-
yun oynadiglr oyunlart dinleyicinin hissetmesi
miimkiindiir.

Yaratiklar-insanlar
Bu kategoriyi kendi i¢inde, dogaiistii ve normal
varliklar olarak da ayirmak gerekir. Ravel, nor-
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mal varliklar olarak, Miroirs’in Noctuelles bo-
liimiinde giiveleri ve Oiseaux Tristes boliimiinde
kuglar1 sembolize etmistir. Her iki eserde de bu
varliklar basroldedir ve anlatict olarak {i¢iincii
kisinin varlig1 bir siire sonra belirsizlesir. Bu
varliklar sanki kendi hikayelerini anlatryor gibi-
dirler. Ornegin, Noctuelles’in melankolik bir
havada seyreden orta kesitinde ve Oiseaux
Tristes’in bagindan sonuna kadar bir dram unsu-
ru yer alir. Bu varliklarin hisleri ortaya ¢ikar ve
Ravel onlara adeta hayat verir. Ravel, hareketsiz
varliklara da hayat vermistir. Ornegin, L’Enfant
et les Sortileges adli operasinda, hikaye, hay-
vanlara, agaclara ve masals1 varliklara kotii dav-
ranan bir cocugun etrafinda Sriilmiistiir. Bu var-
liklar daha sonra ¢ocuga ders vererek davranisi-
nin yanlighigimi anlatirlar (Orenstein, 1991). Do-
gaiistli varliklarla insanlar, Ondine ve Scarbo’da
birarada kullanilir. Ondine’de ihtiras ve naiflik,
Scarbo’da ise karanlik ve kotiilik sembolize
edilirken, bu melodramlarin arka planinda hep
bir insan figiirii yer alir. Ondine’in draminin
sebebi asik oldugu insandir. Scarbo’da ise insan
caresiz bir kurban roliindedir. Ravel’in solo pi-
yano miiziginde, insan figiirlii degisik yaklagim-
larda sunulur. Ravel, ya Une Barque sur
I’Océan’da oldugu gibi insana 6nemsiz bir rol
verir-kayikta herhangi bir insanin olup olmadig:
belirsizdir- ya Alborada’da oldugu gibi insani
giiling durumlara sokar -serenat yapan kisinin
giiliing halleri miizikte ritimlerin dengesiz olu-
suyla gosterilir- ya Le Gibet ve Scarbo’da oldu-
gu gibi insana act verir, ya Ondine’deki gibi
insan1 acimasizlastirir, ya da Le Tombeau de
Couperin’de oldugu gibi 6lmiis dostlarini, neseli
miiziklerle ironik bir bicimde hatirlar. Le
Gibet’de asilan adamin draminin, ‘sans
expression’, yani ‘ifadesiz’ olarak c¢alinmasini
belirtir. Bu acimasiz bir alaycilik ya da kararsiz-
lik midir (Jankélévitch, 2003) ? Belki de Ravel,
bu tarz dolayli yontemlerle aslinda kendi i¢in-
deki belirsizligi yansitmak istemistir.

Oliim-duraganhk-hissizlik

‘Sans expression’, aslinda bir¢ok sey ifade eder.
Ravel, bu terimi kullanarak, miizigin kendini
ifade etmesini saglar. Menuet sur le Nom
d’Haydn ve Pavane pour Une Infante
Défunte’de miizikte durgun bir hava sezilir. Bu
eserlerin ilki, Haydn’a bir atiftir, yani 6li bir

besteciyi anmak i¢in yazilmistir. Digeri ise, bas-
11g1 geregi 6liim temasim igerir -Olii bir Prense-
se Agit-. Her ne kadar, Ravel bu eserde baglhigin
tamamen enigmatik oldugunu belirtse de, her iki
eserde de aynmi duraganlik vardir. Duraganlik,
‘sans expression’ terimiyle degil, ‘gizemli’ te-
rimiyle miizikte belirtilmistir. Gizem ve dura-
ganligin birlesimi, agir bir atmosfer yaratir. Le
Tombeau de Couperin’de, Ravel’in 6liime bakis
acist yine hissizdir, ¢iinkii bu eserde neseli ka-
rakterde bir miizik kullanmigtir. Bu ironiler,
Ravel’in miizigindeki zenginligin bir yansima-
sidir. Le Gibet’de, 6liimiin yalnizlig1 resmedilir.

Canlar-zamanda kaybolmak-mekaniklik

Can sesi, Miroirs’dan La Vallée des Cloches ve
Le Gibet’de kullanilmistir. Canlar, zaman1 sem-
bolize etmekte kullanmilir. La Vallée des
Cloches’taki ani Ol¢ii degisiklikleri ve her c¢an
sesi i¢in ayr1 aksanlarda motifler kullanilmasi
zaman hissinin kaybolmasina yol acar. Can mo-
tifleri bazen eksiltilerek kullanilir. Sanki canlar
gecmisi, bu an1 ve gelecegi ayni anda sembolize
eder. Le Gibet’de ¢anlar zamanin obsesif karak-
terini simgelerken, yaklasan sonun hazirlayici-
sidir. Ravel, zamanin bilindik etkilerinin yani
sira, felsefi olarak da 6ziinli yakalamaya calis-
mistir. Yani, saat ya da ¢an sesi kullanmadan da
zamani simgeler. Sembolistler zamanin stirekli-
ligini siirekli degisen metaforlarla yakalamaya
calisirken, Ravel de eserlerinde kullandig1 sem-
bollere hayat vererek zamani yakalamaya calis-
mistir. Mekanik objelere olan hayranligi da bu-
nun Onemli bir gostergesidir. Ravel, mekanik
unsurlar kullanarak zamanin siirekliligini ve
degiskenligini sembolize eder. Bunun en giizel
ornekleri Le Tombeau de Couperin’de yer alir.
Ravel burada zamanla devamli oynar, dongiisii-
nii degistirir (Abbate, 1999). Mekanik objelerin
de bir kalbi ve ruhu olduguna inanan Ravel,
bdylelikle bu objelere hayat verir (Jankélévitch,
1956). Ne de olsa, yasayan her varligin kalbi
zaman zaman farkl atabilir. Fabrikalarin da bir
miizigi olduguna inanan Ravel, bu mekanikligin
icinde yatan ruhun ortaya ¢ikarilmasi gerekti-
ginden bahseder (Orenstein, 2003).

Taklit-yeniden yaratilan orijinallik
Ravel, A la Maniére de Borodin ve A la
Maniére de Chabrier adli eserlerinde, bu beste-
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cilerin tisluplarini taklit etmistir. Le Tombeau de
Couperin’in bir bolimiinde ise, daha &nce
Couperin tarafindan yazilmig bir forlana’y1 mo-
del olarak kullanmistir. Besteci bir eseri tekrar
yaratirken, ona kendi tarzindan birseyler katmig
olmasi1 dogaldir. Yaraticiligin en etkin bi¢cimde
diger eserleri kopya ederek Ogrenilecegine ina-
nan Ravel, bu eserlerinde anlatici roliindedir.
Chabrier ve Borodin’i taklit ederken, tipki sahne
arkasindaki bir makinist gibidir. Ravel’in oriji-
nalligi bu eserlerde s6z konusu bestecilerin tar-
zinin arasindan belirir. Ravel, bu modellere bas-
ka hayatlar kazandirmustir.

Geg¢mis zaman

Menuet Antique ve Le Tombeau de Couperin’de
eski zamanlarin miizigine ait kadanslar kullanan
Ravel, bu anlamda nostaljiyi miiziginde yansit-
mistir. Menuet sur le Nom d’Haydn ve A la
Maniére serisi de gegmis zamanlar1 ele alir. il-
kinde, 6lmiis bir besteciye atifta bulunurken,
digerinde ge¢misi kullanarak yeni birsey yaratir.
“Valses Nobles et Sentimentales” de nostaljiye
degisik bir agidan yaklasir. Burada Ravel, eski
bir form olan valsi alisilmadik akorlarla bezeye-
rek sunar. Schubert’in Valses Nobles ve Valses
Sentimentales adl1 eserlerinden etkilenen Ravel,
vals tarzin1 kullanirken, aslinda sanat¢inin yara-
ticilik anini karikatiirize eder. Bu eserde, ‘sanat
icin sanat’ prensibini uygulayan Ravel’in bu
goriisii, Henri de Régnier’in eserin basina yaz-
dig1 niiktesiyle de dogrulanir:

‘Nafile bir mesgalenin enfes ve tuhaf zevki’.

Gaspard de la Nuit

Bertrand, 1828’in sonlarinda siir diinyasina yeni
bir soluk getirmistir. Gaspard de la Nuit, diizya-
71 tarzinda yazilmig gotik bir siirdir. Garip olay-
lar, dogaiistii varliklarla bezenen bu siirde siirre-
alist bir hava hakimdir. Bertrand bu eserinde
ortacag atmosferini fantastik unsurlarla beze-
mistir. Peri ve ciice gibi fantastik efektlere, orta-
cag ve gotik doneme duyulan hayranliga ve gii-
liingliiglin resmedilmesine siklikla rastlanir.
Gaspard de la Nuit’nin bir¢ok boliimiinde, orta-
cagda konusulan bir Fransizca kullanilmistir. Bu
kitabin diger bir 6nemi ise, Bertrand’in az sayi-
da kelimeyle maksimum ifade elde etmesidir.

Bertrand’a gore, her kelimenin anlam ve ses
acisindan 6nemi vardir ve ciimle i¢indeki diger
kelimelerle baglantilidir. Ravel i¢in ise ciimleler
birleserek eserin formunu meydana getirir. Yine
Bertrand’a gore, sanatg1 tipki bir simyaci gibi
imkansiz olani miimkiin kilmaya caligmalidir
(Ince, 1999). Ravel de bu goriisii destekleyerek,
bu kitaptan sectigi ii¢ siirde, imkansizi miimkiin
kilmaya caligmistir; yani siirin diilini miizige
¢evirmistir.

Ravel, yakin dostu piyanist Ricardo Vifies
(1875-1943) sayesinde bu eserle tanigmustir.
Konservatuarda 6grencilik yillarinda tanisan iki
yakin arkadas, birbirlerini sik¢a ziyaret edip,
beraber kitap okurlardi. Vides, giinliigiine
Ravel’in Gaspard de la Nuit kitabim1 1896’da
kendisinden 6diing aldigini not etmistir (Nichols,
1987). Ravel, daha sonra 1908’de bu kitaptan
Ondine, Le Gibet ve Scarbo adl {i¢ siiri segerek,
bunlar iizerine, Gaspard de la Nuit adl1 ii¢ bo-
ltimlii bir piyano eseri yazmistir. Bu boliimler,
birbirinden bagimsizdir. Ravel, her boliimiin
basina so6z konusu siirin metnini eklemistir.
Boylelikle, yorumcunun ya da dinleyicinin, siir-
lerin gotik ve karanlik atmosferini solumasini
saglamstir.

Le Gibet

Bertrand bu karanlik siirinde, daragacinda asili
bir adamin cesedinin sallanisini resmeder. Orta-
cag’da, asilarak idama mahkum edilen kisi, da-
ragacinda tek basina birakilir. Kisi yavas yavas
sallanirken ip tarafindan bogulmay1 bekler.
Bertrand, bu siirinde, kaynagi bilinmeyen bir
sesten bahseder (Bertrand, 1999).

Ah! Sesini duydugum ne, gecenin karayeli midir
pavkiran,
daragacinin ucunda inleyen bir idamlik midir yoksa?

Yosunlarin arasina gizlenmis bir circirbécegi midir
Oten ya da ormanin aciyarak iizerine giyindigi dol-
siiz sarmagik midr yoksa?

Ava ¢ikmis bir sinek olabilir mi, su zafer ¢igliklar
havasina sagir kulaklarin ¢evresinde boynuz boruyu
calan?

Bir domuzlan bocegi olabilir mi acaba, benzersiz
ucusunda, kel kafasindan kanl bir sag teli koparan?
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Ya da, bir oriimcek olabilir mi yoksa, bu bogazlan-
mis boyuna kravat olsun diye yarum karislik muslin
dokuyan?

Siirin sonunda bu monoton sesin kaynaginin,
aslinda sallanan cesedin asili oldugu ipin gicirti-
st ve ¢alan ¢anlar oldugu anlasilir.

Bir kentin duvarlarinda ¢alan ¢andwr bu, ufkun
altinda, ve bir asilmisin iskeletidir, batan giineste
kizaran.

Ravel, siirdeki bu iirkiing bekleyis ve gizem
halini, olduk¢a yavas tempoda si-bemol bir mo-
tif tizerinde verir. Sekil 1’de gdsterilen bu motif,
eserin baglangicindan bitisine kadar devamh
duyulur.

Le Gibet
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Sekil 1. Le Gibet girig motifi

Ayni siirde oldugu gibi, miizikte de bu ses din-
leyici devamli tetikte tutar. Siirde ve miizikte
sembolize edilen, 6liim temasiyla beraber za-
manin duraganligidir. Zaman sanki durmus gi-
bidir ve 6len adam, tek basina yalnizlig1 simge-
ler. Yalmizlik, bekleyis, oliim, melankoli gibi
kelimeler yapilan arastirmanin sonucunda da
verilen cevaplarda yer almaktadir. Eserin basin-
daki motif, ¢an sesini yansitmak i¢in de ¢ok
uygundur, ¢iinkii ayni ritimde ilerler.

Le Gibet, melankoliyi ve tuhaflig1 ilging bir
giizellikle dinleyiciye sunar. Miizigin genel ola-
rak yumusak bir atmosferi vardir, ama hiiziin
ana tema olarak hissedilir. Ravel, 6liime farkl
bir agidan yaklagsmig ve 6liimiin kendi igindeki
sakinligini ve duraganligini yansimak istemistir.
Bu eseri, 6liim ve zaman arasindaki iligki iize-
rinde yogunlasarak daha farkli bir derinlikte
algilamak miimkiindiir. Can sesi, hem olimi
hem de zamanmin duraganligini simgeler. Olii-
miine terkedilen adamin belki de ¢ok kisa siiren
endiseli bekleyisini yansitirken, adeta onun ce-
naze toreninin de habercisidir. Arastirmanin
sonucunda ortaya ¢ikan cevaplarin bircogunda,
‘cenaze toreni’ kavrami da yer almaktadir.

Arastirmanin amaci ve yontemi

Bir eserin baslig1 eserin ana amacini yansitmak
zorunda degildir. Ama, Le Gibet’de bdyle bir
amacin var olabilecegi diislincesi desteklenir,
clinkii Ravel oOncelikle siirden etkilenmistir.
Ravel’in solo piyano eserleri iizerine yapilan
aragtirmanin amaci, bu eserlerde var oldugu
diistiniilen bazi sembollerin ve imajlarin dinle-
yici tarafindan nasil algilandigini ortaya koy-
maktir. Eger bir eserin basligi miizikte sembolik
olarak yansitildiysa, dinleyicilerin genel olarak
bu sembolleri yakalamasi, bu miizigin insan
beyninde birtakim goriintiiler ¢izdiginin goster-
gesidir. Arastirmanin ana ¢ikis noktasi, Ravel’in
her eserinin sembolik anlamlar tasidig1 goriisi
degildir. Sadece, onun miizigine salt miizik ola-
rak bakmakla sembolik olarak yaklagmak ara-
sinda bir fark olup olmadigini anlamaktir. Yapi-
lan arastirma sonucunda, Ravel’in bazi eserle-
rinde, genel olarak katilimcilarin ortak duygular
paylastig1 gézlemlenmistir. Le Gibet de bu eser-
lerden biridir. ‘Daragaci’ kelimesi tasvir niteli-
gindedir. Oliim, idam, cenaze gibi terimlerle
paralel oldugu kabul edildiginde, aragtirmanin
sonucunda katilimecilarin Ravel’in bu eserini
basaril bir sekilde algiladiklar1 gézlemlenmistir.

Arastirmada, piyanist Vlado Perlemuter’in
(1904-2002) Ravel: Piano Works (1996) adl
albiimii kullanilmistir. Ravel’in solo piyano
eserlerinin ¢esitli kesitleri kullanilarak, toplam
otuz yedi adet ayr1 6rnek elde edilmistir. Kati-
limcilardan, bu 6rnekleri dinledikten sonra gor-
diikleri herhangi bir goriintii, nesne, ya da his-
settikleri bir diisiinceyi bir-iki kelime uzunlu-
gunda, daha onceden hazirlanmis olan bir for-
mun iizerine yazmalar1 istenmistir. Eger dinleni-
len kesit higbir sey ifade etmiyorsa cevap kis-
minin bos birakilabilecegi sdylenmistir. Bunun
sebebi, katilimcilarda baski yaratmamaktir. Bazi
ornekler, katilimcilardan gelen istek dogrultu-
sunda, birden fazla dinletilmistir. Kullanilan
kesitlerin Ravel’in solo piyano miizigine ait
oldugu ve eserlerin adlar1 katilimcilardan giz-
lenmistir. Arastirmaya katilan toplam kirk do-
kuz goniilliiden on altis1 heniiz konservatuarda
O0grenci olan ve profesyonel miizisyenlerden
olusurken, on dokuz kisi ise miizisyenlik disin-
daki meslek gruplarina dahildir. Yaslar1 6-15
arasinda degisiklik gosteren on dort ¢ocuk da
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arastirmaya katilmistir. Le Gibet, toplam 20:20
dakika siiren arastirmanin 16. ve 17. Ornegini
olusturur. 16. 6rnekte, eserin giris kismi dinle-
tilmistir. Eserin girisinde, Sekil 1’de gosterilen
motifi takiben, orta partide agir ve karanlik bir
melodi devamli olarak duyulur. Burada inici bir
akor dizisinin arka planinda yine si-bemol motif
duyulmaktadir. Bahsedilen giris kismi Sekil
2’de gosterilmistir.

Sekil 2. Le Gibet birinci kesit

17. Ornekte ise, birbirinin igine gecmis sessiz
akorlarin arasinda yine ayni motif duyulmakta-
dir. Bu 6rnek Sekil 3’te gosterilmistir.

Arastirmaya katilan kisilerin yaslar1 ve meslek-
leri formun tizerinde belirtilmistir. Yas gruplari,
6-14, 15-24, 25-40 ve 40+ olarak ayrilmistir.
Yas gruplarin1 ayirmaktaki amag, aragtirmaya
katilan g¢ocuklarin cevaplarinin gdzlemlenebil-
mesidir. Yetigkin grubuna dahil olan katilimci-
larin mesleklerinin sorulmasinin sebebi de, mii-
zisyen olanlarla miizisyen olmayanlarin cevap-
larin1 kiyaslamaktir.
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Sekil 3. Le Gibet ikinci kesit

Miizisyen katilimcilarin, dinledikleri kesitlerde-
ki bazi motiflere yakinlik hissedebilecegi ve
bunlarin cevaplarint etkileyebilecegi diistiniil-
miistiir. Ornegin, ince oktavlardaki hizli arpej ve
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tremololarin genellikle ‘su’ imajmi ¢izmede
kullanildiginin ya da kendini tekrar eden motif-
lerin ¢an ya da kus sesini sembolize edebilece-
ginin tahmin edilebilmesi gibi. Arastirmada
degiskenlik gosterebilecek baska bir unsur da,
katilimcilarin  hayalgiiciiniin zenginligidir. Bu
degiskenin hesaplanmasi miimkiin olmamakla
beraber, hayal giicii zengin olan baz1 katilimci-
larin verdikleri cevaplar daha uzun olmustur.

Sonuclarin degerlendirilmesi

Le Gibet’nin birinci kesitine verilen cevaplar
Sekil 4’te gosterilmistir. Kisilerin verdikleri
cevaplar virgiillerle ayrilmistir. © / ¢ isareti ise,
bir kisinin ayni1 6rnek i¢in verdigi cevaplar1 bir-
birinden ayirmakta kullanilmistir.

Sonuglara bakildiginda, neredeyse biitiin cevap-
larin birbiriyle istikrarli oldugu goriilmektedir.
‘Cenaze’ ve ‘Olim’ ana temalar1 olustururken,
‘ayrilik’, ‘veda’ gibi kelimeler de bu temanin
icine katilmalidir. ‘Oliim 6ncesi sessizlik® de
ilging bir cevaptir ¢linkii daragacinda sallanan
adamin i¢inde duydugu yalnizlig1 anlatir. ‘Can’,
‘guguklu saat’ gibi kelimeler, zaman1 simgeler.
Sonugta, bu siirde ve eserde, devamli duyulan
bir sesten bahsedilir. Obsesif si-bemol pedal
motifinin ¢ocuklarda ‘hipnoz’ etkisi yarattig1 da
gbzlemlenmistir.

Miizisyen olmayanlar: ¢an sesi, ¢an, tren tekerlek-
leri, cenaze marsi, bulutlu hava, hesaplasma, 6lim
zamani, saat, cenaze toreni, agik deniz, diisiinme,
cenaze, piyano akordu, ayrilik/6liim/cenaze, cenaze
toreni, yogun bir sis/belirsizlik/gri, kilise ¢anla-
ri/cenaze/siyah, 6liim/cenaze/karanlik/hiiziin, bu
yasl1 bir adam hakkinda/adamin sabah kalkip yavas
yavas hazirlanmasi olabilir

Miizisyenler: 6liim Oncesi sessizlik, ihtiyag, guguk-
lu saat/zaman, ayni rutin, iyi bir dosta son veda ant,
can, caresiz, Olii, yanki, kilise, ifade, ayrilik vakti,
uyku, Cin Seddi, yagmur, kralin diisiincesi

Cocuklar: cenaze, gri, burnumun akmasi, tenis,
hipnoz, hipnoz, mavilik, saatin hi¢ durmadan
tiktaklamasi, toprak/notalar, nokta, hipnoz, hipnoz,
ask, kilise

Sekil 4. Le Gibet birinci kesite verilen cevaplar
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Dinlenilen ikinci kesit hakkinda yazilan cevap-
lar Sekil 5’te gosterilmistir. Daha 6nceki kesitte
‘cenaze’ kavramindan bahseden katilimcilarin
bu kesit icin de ayni kelimeyi kullanmalari,
onemli bir ayrintidir. Demek ki, ardarda dinleni-
len bu iki kesitin aynm1 parcaya ait oldugu kati-
limcilar tarafindan hemen algilanmustir.

Miizisyen olmayanlar: kilise ¢anlari/cenaze/siyah,
yine ¢an sesi/cenaze, melankoli, tabanca ve kursun,
cenaze marsi esnasinda yagmur yagiyor, hiizlinl,
karar verme, dedektif iz siiriiyor, ¢an, yeralti, karar-
sizlik, yiirlime, cenaze, piyano akordu, limitsizlik,
cenaze toreni, garip/bilinmeyen bir renk/suskunluk,
yalnizlik, burada ayn1 yagh adam sokaga ¢ikip
amagcsizca yurilyor

Miizisyenler: hayatin sona erdigi an, bagirig, kim-
sesiz bir insan, insanlar, yol, ¢aresizlik, halka, ma-
bet, merdivenler, umut, los bir kilise, 6lim degil
ayrilik nedeni bagka birsey var, inat, obsesyon

Cocuklar: iiziilmek, kotiiliik, esek aris1, kilise zili,
voleybol, yenilmek, ruhlarin sesi, kabus, ani, giine-
sin yeniden dogmasi, riizgar, uyumak, kizginlik

Sekil 5. Le Gibet ikinci kesite verilen cevaplar

Verilen cevaplarda kullanilan kelimeler bir 6n-
ceki 6rnegin cevaplariyla asag1 yukar1 ayni kav-
ramlari igerir. Hatta, baz1 katilimcilar, daha 6nce
yazdiklar1 cevaplardaki sahneleri devam ettir-
mistir. Ornegin, birinci 6rnekte yash bir adam-
dan bahseden katilimci, ikinci 6rnekte ayn1 yash
adamin sokaga c¢ikip amagsizca yliriimesinden
bahsederken, yine ilk 6rnekte cenaze mars1 duy-
dugunu belirten bagka bir katilimci, bu miizigin
yagan yagmura karistigimi belirtir. ‘Veda’ kav-
ramindan bahseden diger bir katilimei ise, ikinci
ornegi dinledikten sonra miizikte baska bir ola-
yin cereyan etmesine dikkat ¢ekerek, bu vedanin
sebebinin Oliim disinda bagka birsey oldugunu
yazmistir. Ayrica, cevaplar arasinda, ‘yalnizlik’
ve ‘Umitsizlik’ gibi yeni kavramlara da rastlan-
maktadir. Daragacindaki adam artik ya dlmiis-
tiir, ya da 6liim anina ¢ok yaklagsmistir. Cizilen
bu portredeki yalnizligin ve caresizligin katilim-
cilar tarafindan algilanmasi ilging bir ayrinti
olarak goze carpmaktadir. ‘Hayatin sona erdigi
an’ yaklasmaktadir. Katilimci ¢ocuklar da, bu
kesit i¢in daha ¢ok duygular1 6ne siiren cevaplar
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vermiglerdir. ‘Kabus’ ve ‘ruhlarin evi’ gibi {ir-
kiing cevaplar, bu iki ¢ocugun miizikten tedir-
ginlestiginin bir belirtisi olabilir. Genel olarak
cevaplar, birinci kesitteki gibi fiziksel goriintii
cizmekten ¢ok belirli ruh hallerini yansitir.

Sonug¢

Ravel’in Le Gibet adli eseri katilimcilarda bariz
bir etki yaratmistir. Bu etkilerin ortak kesisme
noktalari, ‘0liim’ ve ‘cenaze’ kelimeleriyle 6zet-
lenebilir. S6z konusu siirin varligindan haberdar
olmayan katilimcilarin, siirdeki ana temay: ya-
kalamalari, Ravel’in eserinde bu iki sembolii
islediginin bir gdstergesidir. Ravel’in birebir bu
siirden etkilendigi gercegi de gbéz Oniinde bu-
lunduruldugunda, Le Gibet’nin tamamen sem-
bolik bir miizik oldugu sonucuna varilir.

Dinlenilen miizige cenaze mars1 karakterini ve-
ren, fiziksel boyutta, can sesini olusturan si-
bemol notasindan olusan ritmik motiftir. Bu
soyut motif, dinlenildiginde bariz olarak bir
sembol yaratmistir. Yani, miizigin soyut dili, Le
Gibet’ye hayat vermistir.

Ravel, bu eserinde, siirdeki kelimeleri nota dili-
ne ‘cevirmistir’. Yani, bir sanat dalin1 diger bir
sanat dalina basarili bir bicimde aktarmistir. Iste
tam olarak bu baglamda, tipki bir sembolist gibi
duyulart sentezlemis, katilimcilarin siiri ‘duy-
malarmi’ ve ‘gérmelerini’ saglamistir.
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