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Ozet

Asiklar, icinde bulunduklar: toplumun diinya goriisiinii, sanat zevkini, yasam diizenini ve berabe-
rinde de geleneklerini yansitan, yasatan ve gelecek nesillere aktarilmasinda koprii gorevi goren
halk sanat¢ilaridirlar. Bir yoniiyle, halk edebiyati - halk miizigi iiriinlerinin hem tireticisi hem tagsi-
yicist hem de giincelleyicisi olan asiklar, bu yoniiyle de halk kiiltiirii icerisinde onemli bir yer tutan
ve kendine ozgii kurallari olan dsiklik geleneginin, asli temsilcileri olarak giiniimiize kadar ulasma-
vt basarabilmislerdir. Ancak, iilkemizde dsik sanatina doniik ¢alismalara Tanzimat sonrasinda ve
yogun olarak da 20. yy in ilk ¢eyregini takip eden siirecte baslanabilmig, kadin asiklar iizerine yapi-
lan ¢alismalar ise, daha ¢ok yirminci yiizytin son ¢eyreginden itibaren ilgi ¢ekici bir konu olarak
algilanabilmigstir. Kisacasi, haklarinda yeterli calismalarin yapiimadigi kadin dsiklar, biiyiik olgiide
bu donemde ihmale ugramislardir. Ihmalin nedenleri irdelendiginde, ortaya ¢ikan pek ¢ok sorunun
cevabi olarak, kadin dsiklarin toplumsal rollerinin neden oldugu problemler karsimiza ¢ikmaktadir.
Kadinlarin toplum i¢i yasam big¢imlerinden ve sorumluluklarindan kaynaklanan bu problemler,
onlarin sanat hayatini da ¢arpict sekilde etkilemis, hatta adeta engellemistir. Bu ¢ercgevede, calig-
manin amaci, dsik sanat (asiklik gelenegi) igerisinde yer alan giintimiiz kadin temsilcilerinin sanat-
¢t kimliklerini, gelenegi temsil bicimlerini irdelemek ve beraberinde bahsi gecen temsilcilerin iiret-
tiklerinden ornekler vererek, bulunduklari konumun durumunu, neden-sonug iliskilerini sorgulaya-
rak degerlendirmektir. Miizikoloji-etnomiizikoloji aragtirma teknikleri kullanilarak hazirlanan bu
calismada, tarihsel veriler, alan ¢alismast verileri ve miizikal analiz yontemleri kullanilmis; séz
konusu veriler ve yontemler ayrica “toplumsal cinsiyet” teorisi baglaminda da degerlendirilmistir.

Anahtar kelimeler: Kadin asik, asiklik gelenegi (sanati), toplumsal cinsiyet, sosyal konum-kimlik.
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The social role of women minstrels and
their problem of locating themselves
within the minstrel tradition

Extended abstract

The aim of this study is to elaborate the artist identi-
ties of contemporary women minstrels, the way they
represent the minstrel tradition and, giving examples
of their works, to evaluate their situation at their
current position. Also, by questioning the contempo-
rary problems of the women minstrels, by discussing
their shortcomings, criticizing if necessary, to raise
the level of cultural consciousness has been aimed.
In this study, which was prepared by adopting the
approach of musicology-ethnomusicology, methods
such as historical research, site work, musical
analysis have been used and, since it was also nec-
essary to examine how the gender of women min-
strels reflected in their art, the results obtained have
been evaluated in the context of social gender the-

ory.

Minstrels reflect and carry ahead the points of view,
tastes of art, living practices and traditions of the
society they live in and play an important part in
transmitting folk art to future generations. They are
fundamental representatives of the minstrel art,
which holds an important place within the culture of
the people, be it male or female. It is a well known
fact that, for a long period of time, minstrel art, has
been represented, has found opportunity to live, has
been transmitted, learned and taught visually and
aurally in environments such as minstrel cafes, se-
mai (It is a specific style in folk music.) cafes, village
centers, fairs. However, these are environments for
communication, entertainment and chat, totally be-
tween men. In order to be able to exist in, what we
call, male dominant professional spheres (within the
minstrel art) of the tradition, it is necessary to play
saz and sing, to travel between villages-towns-cities
day and night when needed, to get training in the
context of master-apprentice relationship, to par-
ticipate certain activities, etc. To fulfill these neces-
sities, is not easy at all for women. Therefore, in
these male dominant surroundings, women minstrels
cannot find a place for themselves and thus there
appears a shortcoming in their art. Male minstrel
candidates complete their training process in these
surroundings; gain certain qualifications by passing
through certain stages under master’s training, by
traveling together with the master when needed. In
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connection with this, it can be said that, since, from
the aspect of training conditions, minstrels get for-
mation within an understanding of art, covering
relations mainly between men, women minstrels
have been condemned to a sort of closed circuit
training process based mainly on experience within
the limits of family and/or relatives and as a result,
they have determined themselves certain ways of
existence.

However, women minstrels, about whom there have
not been sufficient studies up until the last quarter of
twentieth century, have mostly been neglected. When
trying to elaborate the reasons of this neglect, as
answers to many questions, one comes across with
problems that arise due to their social roles as
women and that influence their art. In the context of
social gender theory, their socially determined role
has a huge influence on the place of women min-
strels within the tradition and that the derivative
problems, reflect in their works. In connection with
this, traditional artist identities and life styles of
women minstrels, literary and musical works they
have created, and traditional and modern presenta-
tion methods of these works, do qualify as docu-
ments of the problem under consideration.

In conclusion, it has been established that women
minstrels face problems due to their woman identity.
As a reflection of their social role in performance of
their art, we have come across with their lacking the
natural training process within the tradition, insuffi-
ciency of technical knowledge about it, restrictions
in providing circumstances for performance, saz-
vocal performance being within a limited voice
range, musical hybridization, shortcoming of self-
confidence in performing their art. Also, effort was
made to explain the reasons of why the tradition
under consideration is less popular among women,
in consistence with the implications of their social
role. In addition to these, although the women min-
strels who took part in the study lived and were
brought up in different regions, although they cre-
ated works in different types and forms, a qualitative
similarity between the works they have produced
attracts attention. Despite all the differences, the
“womanish spirit and sensitivity” in their works
imposes itself as an unchanging social identity.

Keywords: Woman minstrel, minstrel tradition/ min-
strel art, social gender, social place, social identity.
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Giris

Halk kiiltiiriiniin temsil edildigi asik sanati, ko-
caklamalariyla {in salan Kéroglu, yasadigl top-
lumun sozciisii olan Dadaloglu, listiin dogacla-
ma yetenegi ile bir¢ok asiga drnek olan Karaca-
oglan, koy enstitlilerinde ders vermis, birgok
asiga kilavuzluk etmis olan Asik Veysel, sazin-
daki usta icras1 ve kuvvetli irticali ile Asik Seref
Taslhova gibi erkek asiklarin yam sira; tarikat-
larda {iretimini gelistirmis Fatma Kdmile,
Cevheriye Banu Hanim, kdylinden hi¢ uzaklas-
mayarak yasamini eserlerinde islemis Serife
Soykan, aile biiyliklerinden etkilenerek sanatini
icra etmis Ayse Berk, Dudu Karabuyik, bade
icerek bu sanati benimsemis Nevruza Oylum,
Telli Golpek, yar1 gocebe cevrede halk siiri
okuma aligkanligin1 kazanarak {iretkenligini
kanitlamis Vasfiye T. Hamim, asik kahvelerinde
atisma firsat1 yakalayarak yetenegini sergilemis
Doéne Sultan, Giilliihan Hanim, yetenegi Asiklar
Bayrami’nda kesfedilmis Derdimend Ana, asik
olan eslerinden etkilenerek sanatini gelistirmis
Yeter Yiizbasioglu, Fatma Taskaya, siyasi nite-
likli  siirleriyle dinleyici kitleye ulasmis
Sahturna Agdasan, Sahsenem Akkas, Filiz Yur-
dakul, kaset ¢alismas1 yapmis Arzu Yigit, Kevser
Ezgili, Siirmelican Kaya, miizik kurslarina gide-
rek, degisimle yerlesen gelisim fikrini hayata
gecirmeye calismis Ilkin Manya, Dursen Mert
gibi kadin temsilcileri tarafindan da, temsilini
stirdiirmiis ve siirdiirmektedir.

Farkli kosullarda yetisen kadin asiklarin, giinii-
miizde kina gecelerinde, kdy diigiinlerinde, be-
lediye senliklerinde, vakif-dernek geceleri vb.
etkinliklerde kendilerine icrad ortami saglayarak
bugiline dek varliklarini siirdiirdiiklerine tanik
olmakla birlikte, gelenegin dogal siirecinden
mahrum kaldiklarin1 da gézlemlemekteyiz.

Kadin agiklarin, toplumsal rollerine iligskin prob-
lem olarak sundugumuz bu durum, temelde bu
sanat / gelenek igerisinde yasadiklar1 dogal sii-
reglerine verdigimiz ornekler kapsaminda agik-
lanmaktadir.

Kadin asiklarin konumlarinin toplumsal

cinsiyet teorisi baglaminda degerlendirilmesi
Sosyal bilimlerde yaygin sekilde, biyolojik ve
fizyolojik olarak siniflandirilan cinsiyetin kiiltii-
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rel, sosyal ya da tarihsel yorumlanmasi seklinde
tanimlanan toplumsal cinsiyet, (Kallberg, 2008;
www.grovemusic.com) biyolojik farkliliklardan
dolay1 degil, kadin ve erkek olarak toplumun
bizi nasil gordiigii, nasil algiladigi, nasil diisiin-
diigii ve nasil davranmamizi bekledigi ile ilgili
bir kavramdir. Herkesin dogustan gelen bir cin-
siyeti vardir, fakat her kiiltiiriin kadinlara ve
erkeklere yiikledikleri roller farklidir. Bu sosyal
ve kiiltiirel rollerin 6gretilmesi ve 6grenilmesi
sonucu toplumsal cinsiyet ortaya cikar (Akin,
2005; www.gencgazeteciler.org). Biyolojik cin-
siyetin aksine, toplumsal cinsiyet toplumun ge-
leneklerine, inanglara, kisaca bir toplumun
yasam bi¢imine 6zglidiir (Herndon, 1990). Bu
terim kiiltiirel bir yapiyr karsilamakla birlikte,
bireyin biyolojik yapisi ile iligkili bulunan psi-
kolojik ozelliklerini de igcermektedir (Ddkmen,
2004).

Toplumsal cinsiyet nasil olusur, nerede 6gretilir
sorularmna cevap ararsak, toplumsal cinsiyet
sabit ya da dogustan degildir; ancak zamanla
sosyal ve kiiltiirel yapilanmayla bir anlam kaza-
nir. Toplumsal cinsiyet kavrami biitiin toplum-
sal kurumlar ve kurallarla ilgilidir. Aile, din,
iletisim araglari, egitim sistemi ve egitim ku-
rumlar1 gibi toplumsal kurumlar kisiye belirle-
mis oldugu kadin ve erkek kaliplarini asilamak-
tadir. Boylece kisi belli rolleri, iliskileri ve bun-
lar1 nasil yerine getirecegini bu kurumlardan
Ogrenir (Tanridver, 2003; Bhasin, 2003).

Toplumsal cinsiyet teorisinde ana fikir, kisinin
cinsiyetiyle belirlenen genel bir roldiir. Bu rolii
kadin cinsiyeti lizerinde aciklayacak olursak,
aynt zamanda sosyal rollerin 6grenilmesi ve
dolayisiyla kadinlik roliinlin toplumsallagmasi
s06z konusudur.

Bu ¢ergevede, kadin temsilcilerin edebi ve mii-
zikal siirecinden Once, kadinlarin toplumsal rol
stireci de dikkat ¢cekmekte ve bu yaklagim temel
alinarak, calisma icerisinde yer alan kadin asik-
larin yasadiklar1 toplumun, yakin zaman Once-
sinden, bu konuya deginmek gerekmektedir.

Bu durumda, Tirkiye’nin yakin tarihi igerisin-
deki siireci degerlendirecek olursak, Tanzimat
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Donemi, II. Mesrutiyet gibi 6nemli tarihsel ev-
relerden gecilerek, biiyiikk toplumsal-kiiltiirel
degisimlerin yasandigi Cumbhuriyet Ddne-
mi’'nde, her alanda, toplumsal olarak yeni bir
yapilanmaya girildigi ortadadir. Egitimde esitli-
gin gerekliligi, Tiirk Kadinlar Birligi’nin ku-
rulmast (1924), Medeni Kanun'un kabuli
(1926), Se¢me-Secilme Hakki’'nmin taninmasi
[1930 (uygulanmasi 1935)], Is Kanunu nun ha-
zirlanmasi (1936) gibi uygulamalarla, kadinlarin
toplumsal gelisimi adina bir¢ok adimlarin atil-
dig1 bu tarihsel siirecte, batililagsma cabalariyla
kadinin rolii etkinlestirilse de bolgesel farklilik-
larin varlig1 yeterince dikkate alinmamistir. Bu
durum, s6z konusu degisimlerin toplumun her
kesimi i¢in ayni derecede etkin olmamasina
neden olmus ve verilen ¢aba yetersiz kalmistir
denilebilir. Ancak, yasanan bu siirece kayitsiz
kalmayan kadinlar, ilerleyen yillarda, yaptiklari
atilimlarla, s6z konusu siirece daha da hareketli-
lik kazandirmislardir. 1950°lerde Kadin Haklar
Koruma Dernegi ve Tiirk Kadin Dernekleri Fe-
derasyonu’nun kurulmasi; sosyalist diislincele-
rin One ¢iktig1 1960’11 yillarda, Anayasa’da bir
takim degisikliklerin yapilmasi talebi ve gercek-
lestirilmesi; Tiirkiye Ulusal Kadinlar Partisi’nin
kurulmasi (1972); kadin hareketi i¢in farkli ge-
lismelerin ortaya c¢iktigr 1980°li yillarda femi-
nist orgiitlenmelerin olusumu; 1990’larda ¢esitli
tiniversitelerde kadin arastirma merkezlerinin
kurulmasi, s6z konusu atilimlara Ornektir
(Berktay, 1995; Kilig, 1998; Kirkpinar, 1998;
Tanilli, 2006; Yaraman, 2001).

Bu baglamda, iilkemizde degismekte olan sos-
yal, ekonomik ve kiiltiirel degerlere ragmen,
toplumumuzun ataerkil aile yapisi ve toplumu-
muzda var olan cinsiyet ayrimciligi, toplum
icinde kadin i¢in gegerli olan kurallar1 ve rolleri
belirlemektedir. Kadinlara toplumdaki rolleri
hatirlatilarak, 6zgiirce mesleklerini yapabilmele-
ri engellenmektedir. Erkek egemen diye tabir
ettigimiz mesleki alanlarda durum daha belir-
gindir ve bu durum, calismamizin konusunu
olusturan asik sanati igerisinde Orneklendiril-
mektedir.

Sozgelimi, bu gelenek igerisinde varolmak icin
saz calip-soylemek, usta-¢irak iliskisi i¢inde
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yetismek gerektiginde gece-giindiiz demeden
koy-sehir-kasaba gezmek, cesitli etkinliklere
katilmak vb. gerekmektedir. Bu gereklilikler
kadmlarin konumu i¢in pek de kolay olmayan
sartlardir. Gelenegin sosyal ortami kadinlara bu
imkanlar1 sunmamaktadir.

Bu ¢ergevede, ¢alismamizin konusu olan kadin
asiklar1 gelenek icinde orneklendirmek istedi-
gimizde, verilen 6rnek kisilerin biiyiik ol¢iide
erkek oldugu goriilmektedir. Toplumun kadina
vermis oldugu rollerle, toplumsal ve dinsel ge-
leneklerin etkileriyle kadin asiklarin, kendilerini
On plana c¢ikaramadiklar1 gercegiyle karsilasil-
maktadir. Toplumun kadina yiikledigi anne, ev
kadinm1 gibi roller, pek tabiidir ki kadin asiklar
icin de gecerlidir.

S6zgelimi, goriisiilen kimi kadin asiklar, onlara
bicilmis olan toplumsal rollerinden dolay1, ken-
dilerini ifade ettikleri calgilarin1 birakmak zo-
runda kalmislardir. Sazlarini icra etme istekleri-
ni ancak annelik sorumluluklarinin biiytik bir
kismin1 yerine getirdikten sonra gergeklestirmis-
ler ya da aile biiyiikleri, esi izin vermediginden
gergeklestirememislerdir.

(Calismada, toplumsal cinsiyet tanimina uygun
aciklamalar, asiklik gelenegi igerisindeki kadin
icracilar iizerinden yapilirken, bu noktada top-
lumsal cinsiyetin miizik konusu igerisinde de-
gerlendirildigi Bati’da yapilmis arastirmalar da
orneklenmektedir.

Kimi etnomiizikologlarin [Alan Lomax (1968),
Helen Myers (1992), Margaret Sarkissian
(1992)] yapmis olduklar1 caligmalara bakildi-
ginda, toplumsal cinsiyetin kadin icracilarin
miizikal iiretimlerini ne sekilde etkiledigi, ka-
dinlarin toplumdaki konumlar1 gz oniine alina-
rak arastirildigi ve bu sorunsal icerisinde “Sos-
yolojik, Davramigsal, Marksist...” gibi bir¢ok
yaklagimin ortaya ¢iktigi, birtakim performans-
larin bu yaklasimlarla ele alindigi goriilmekte-
dir.

Ornegin, Alan Lomax sarki sdyleme stilinin
toplumsal cinsiyet iligkilerinin bir 6l¢iisii olabi-
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lecegini, cinsel gorenekleri ve 6zel bir toplumda
erkekler ve kadinlar arasindaki otoritedeki den-
gesizligi yansitabilecegini agiklamaktadir. Aym
zamanda, vokal friinlerdeki ses sahalarinin,
vokal olusumlardaki melodi yapilarinin, s6z
konusu toplumun kadina olan tutumunu goste-
rebilecegini belirtmektedir (Sarkissian, 1992).

Buna bagl olarak, calismamizda yer alan kadin
asiklarin vokal icralarindaki ses sahalari, kadin
seslerine uygun olmaktan ote, erkek sesine ya-
kinliklar1 ile dikkat ¢ekmektedir, kimi kadin
temsilcilerin erkeksi okuma {islubu da bu yakin-
l1g1 ornekler niteliktedir. Eserlerin 3 ila 12 ses
araliginda seyrettigi, icralarinda inig ve ¢ikigin
oldukc¢a nadir oldugu goriilmektedir. Goriilen o
ki, ses sahalarimi kullandiklar1 enstriimanin tin-
ladig1 yere ve/veya Ornek aldiklar1 sanat¢i kisi-
lerin okuduklar1 tona gore belirlemektedirler;
ancak soz konusu belirlenen tonlar da, gelenek
igelrisinde egemen olan erkek icracilarin tercihi-
dir'.

Benzer ¢oziimlemeler, so6z unsurlarinda da ger-
ceklestirilebilir. Eserlerin giiftelerinde ask, gur-
bet, toplumsal, inanca dayali konular islenmekle
birlikte; kadin kimliklerine bagli 6zel tematik
anlatimlara da rastlanmaktadir. Bagka bir deyis-
le, kadinlarin kendilerine 6zgii anlatim iislupla-
rindaki 6zglin vurgulamalar dikkat cekicidir.
Siirsel, ya da miizikal sunumlarindaki aglamakli
duygu aktarimlari, bu 6zglin vurgulamalara bir
ornek teskil edebilir, ve bu durum da “kadin
tarz1” sunumun dogal bir sonucu olarak deger-
lendirilebilir. Ancak, kadinlarin duygularimi

'Kullandiklar1 enstriimanin [Baglama (uzun/kisa
sapl)] yapist ve ebatlari, akortlanma teknigi, bu
enstrimanlarin do/si seslerinde iyi tinlamalarini
saglamasinin yaninda, daha tiz seslere akortlanama-
masina neden olmaktadir. Burada dikkat ¢ceken nokta
ise, baglama yapiminin ve icrasinin erkek asiklarin
ses yapilarina, tercihlerine ve c¢alim stillerine gore
sekillenmis olmasidir. Ancak belirtmeliyiz ki,
1990’11 yillara kadar hakimiyetini slirdiirmiis olan bu
durum, giliniimiizde enstriiman yapimimin gelismesi
ile gegerliligini yitirmektedir; fakat, calismamiz
icerisinde yer alan kadin asiklarin, asiklik gelenegi
icerisinde varolma siiregleri dikkate alindiginda, s6z
konusu durum gegerliligini korumaktadir.
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ifade ederken, erkek dilinin de hakimiyeti dikkat
¢cekmekte ve bu durum, erkek egemen kiiltiiriin
yansimasi olarak degerlendirilmektedir. So6z
konusu ifadeleri bir sonraki baslik icerisinde
ornekleyecegiz.

Asiklarm yakin dénem tarihi iginde asik kahve-
haneleri, ky odalari, panayirlar, semai kahve-
haneleri, vb. gibi ortamlarda temsil edildigi,
yasama imkani buldugu, gorgii ve isitsellikle
aktarildigi, 6grenildigi ve ogretildigi bilinmek-
tedir. Ancak bu sosyal ¢evreler, tamamen erkek-
ler arasi iletisim, eglence ve sohbet ortamlaridir.
Kadinin sosyal konumu bu ortama girmesini
engellemektedir. Kadma bigilen roller, sosyal
bilimlerde toplumsal cinsiyetin taniminda agik-
lanan “anne, baci, ev kadini” rolleri kadinin
sanat yasaminda engel teskil etmistir. Kadin
asiklar, erkek egemen diye nitelendirebilecegi-
miz bu ortamlarda kendilerine yer bulamamis-
lardir.

Burada, kadinin sanatsal-mesleki anlamda geri
kalmasinda, ¢ocuk dogurmasi, ¢ocuklarini bii-
ylitmesi gibi biyolojik donanimlarinin bir sorun
teskil ettigi diisliniilebilir. Ancak, Michelle
Rosaldo gibi kimi sosyolojik yaklasimcilar bu
durumu, kadimnlarin biyolojik donanimlarinin
sonucu olmadigi, erkeklerin kiiltiirel degerin
merkezinde yer almalarindan kaynaklandigi
seklinde aciklamaktadirlar (Ozbudun, 2007).

Kadinin yeri toplumsal kosullara gore belirlen-
mistir, s6zgelimi asiklik geleneginin, kahve ve
meydanlarda icra edilmesi dolayisiyla, kadinlar
geri planda kalmistir. Bu tabii erkek egemen
kiiltiiriin ~ hakimiyetinden kaynaklanmaktadir
diyebiliriz, ancak kadina bigilen rollerin ve be-
raberinde yiiklenen sorumluluklarin nedeninin
biyolojik donanimlarinin sonucu oldugu da yad-
simnamaz.

Bir diger sosyolojik yaklasim da, Rayna Rieter
tarafindan, erkeklerin kamusal alanda daha fazla
yer almalarinin, kabul gérmeleriyle dogru oran-
tili oldugu, kadinlarin ev i¢i kapali mekanlarda
yasam alanlarinin ¢izilmesiyle birlikte kabul
gorebilmelerinin zorlastig1 seklindedir (Ozbudun,
2007).
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Diger dikkat ¢ekici husus kadin asiklarin mah-
laslartyla 6zdeslesen “bac1” kavramidir. Goriis-
tigiimiiz kaynak kisilerin kimisinde goriilen
(Sahsenem Baci, Nursah Baci, Sinem Baci, Ar-
zu Baci), kadin1 tanimlayan s6z konusu bu kav-
ram, girdikleri erkek agirlikli toplumda kabul
gorebilmenin ya da kabul gérmiisliigiin garantisi
gibidir.

Ancak, diisiinsel yaklagimcilar bu durumu ayni
zamanda, kadinin 6tekilestirilmesi olarak deger-
lendirmekte ve s6z konusu “kiz kardes / baci”
nitelemesini  bu noktada elestirmektedirler
(Ozbudun, 2007).

Genel goriiniim bu meslegin bir cinsiyeti oldu-
gunu gostermistir ki, bu durum, ¢alisma yapilan
kadin asiklar 6zelinde degerlendirildiginde, bu
sorunlarin gelenek icerisindeki asik kimliklerine
nasil yansidigina, beraberinde bir takim eksik-
liklerin, degisimlerin, farkliliklarin nasil olustu-
guna ornek teskil edecek veriler elde edinilme-
sini saglamistir. Toplumsal rollerinin, gelenek
icindeki kadin asiklarin yasadiklar1 ne gibi prob-
lemlere neden oldugu, goriisiilen kaynak kisiler
iizerinden O6rneklenmektedir.

Kadin asiklarin yasamlarindan érnekler
Asiklik gelenegi igerisinde yasamakta olan ve
sanatsal faaliyetleri devam eden kadin kaynak
kisiler ile yapilan goriismelerde, gelenek ici
temsillerinde kadin kimlikleriyle yasadiklari
sorunlar hakkinda sézlii ya da yazili olarak su
bilgilere ulasilmistir:

-Kevser Ezgili (Ezgili Kevser): Ezgili Kevser’in
gelenek icinde, kadin asik olarak varligini ispat-
lamas1 kolay olmamistir. Kendisine baglama
calma ve siir yazma tekniginde yardime1 olan,
yol gosteren meslektaslart olmustur fakat Asigim
mesleginde, “diledigim gibi kadinligimi yasa-
yamadigim” ifadesi dikkat ¢ekicidir. Bu ve ben-
zeri ifadeler dogrultusunda, Ezgili Hanim’in,
mesleginde varligimi siirdiirebilmek i¢in, top-
lumsal roliine getirdigi ¢oziim yollarindan biri
olan erkeksi goriiniimii goze carpmakta ve s6z
konusu durumu kendisi de dogrulamaktadir
(Sekil 1).
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Sekil 1. Kevser Ezgili (Ezgili Kevser)

Bu 6rnegin yani sira, Asigin usta-¢irak iliskisi
icerisinde yetisememis olmasindan dolayi, s6z
konusu durumunun sanat yasamini olumsuz
yonde etkiledigini diisiinerek bu bilinci kazan-
mak adina, yakin c¢evresindeki kdylere gitmesi,
eserler derlemesi boylece edindigi eserleri usta
mali olarak nitelendirerek kendisine orijinal bir
repertuar olusturma cabasi da dikkat ¢cekmekte-
dir. (Ezgili, 2006; Kisisel Goriisme).

-Ayten Cinar (Giilginar): Iki ¢ocuk annesi olan
Asik Giilgar’in, cocuk yasta ve kendisinden 25
yas biiyiikk biriyle evlendirilmesinin yagamini
nasil etkiledigi, nasil zorluklar yasayabilecegi
kolayca tahmin edilebilir. Mesleki a¢idan baki-
lacak olursa, gen¢ yasta saz ¢almasi yasaklanan
evli bir ¢ocugun, pes etmeyereck bu gelenek
icinde varolmaya g¢alismasi1 yadsinamaz bir Or-
nektir.

Asik iki evlilik yasamustir, her iki evliligi de aile
ve toplum baskisi ile gergeklesmistir. i1k evlili-
gini bitirdikten sonra evlenmeyi diisiinmeyen
Ayten Hanim’a ailesi ve ¢evresi dul bir kadin
oldugunu vurgulayarak bu durumdan rahatsiz
olduklarmi dile getirmisler ve Ayten Hanim’in
ikinci evliligini gergeklestirmesine neden ol-
muslardir. Ilerleyen zamanlarda ikinci esinden
de maddi-manevi destek alamayisi ve gegmisten
gelen baska sebeplerin de eklenmesiyle, bu evli-
ligine de son vermek durumunda kalmistir. Isci-
lik yaparak ¢ocuklarim1 tek bagina biiyiiten
Ayten Hanim, ¢ocuklari da kendi ayaklar iize-
rinde durduktan sonra, ¢almay1 ¢ok istedigi bag-
lamaya nihayet zaman ayirmis; ¢ocukluk yilla-
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rinda kdylinde gordigi asiklar gibi, yazdigi
siirleri i¢in ezgiler iiretmeye baglamistir.

Asiklik gelenegini tanimak-6grenmek adma ilk
zamanlar asiklarin bulundugu bircok dernege,
etkinliklere izleyici olarak katilan Giilginar Ha-
nim, zamanla gordiiklerini, duyduklarini sazina
aktarmaya baglamig ve yazdigi siirlerine eslik
eder olmustur. Erkek meclislerinde calip-
sOyledigi ilk zamanlar, bircok meslektas: tara-
findan yadirganan Asik Giilgmar, atismalardaki
basarili icrdlarindan sonra gelenek i¢inde 6zgii-
venini kazandigin1 ve boylelikle erkek meslek-
taglarinin birgoguna kendisini kabul ettirdigini
belirtmistir. Daha sonraki yillarda, katildig1 ya-
rismalardan aldig1 dereceler Ayten Hanim’1 da-
ha da yiireklendirmistir. Asik Giilgmar, artik
biitiin bu yiikiimliiliikleri agsmis sadece maddi
olanaksizliklarin1 agmaya ¢alisan, biiylik bir
hirsa sahip kadin asiklardandir. (Cinar, 2006;
Kigisel Goriisme)

-Dursen Mert (Nursah Bact): Asik Nursah, asik-
lik gelenegi igerisinde varolmaya basladigi ilk
yillar kadin asik olarak tek kalmanin zorluklari-
n1 yasadigini, ilk zamanlar ¢evresinden, esinden
tepkiler gérmesine ragmen yilmadigini, kendisi-
ni mesleginde ispatlayinca esinin yardimci ol-
dugunu ve hatta cevresinden saygi gormeye
basladigini belirtmistir. Yaklasik 35 yildir sazini
icra eden Asik Nursah, 2004 yili basinda Hacca
gitmis ve bu ziyaret sonrasinda sazini ¢alip-
sOylemeyi birakmistir. Artik sadece kalemini
elinden diislirmedigini ifade etmistir. Badeli®
asiklardan olan Nursah Hanim, bu durumu:
“Hak’tan aldim, bu benim fazla a¢iklama yapa-
mayacagim bir durum, Arafat’ta bir s6z verdim,
ancak sonra ne olur?” acgiklamalarinin yani sira:
“Beni susturdular, elbet bir giin adalet yerini
bulur” sozleriyle de celigkisini dile getirmistir
(Mert, 2005, 2008; Kisisel Goriisme).

Yapilan goriigmeler-arastirmalardan sonra, mes-
leginin en verimli déoneminde, Asik Nursah’in
yasam kosullari, yasadig1 toplumun ge¢misten

*Bdde: Asik edebiyatinda bade, riiyada yenilebildigi-
icilebildigi ya da bir saz bir s6z gibi gelenek iceri-
sindeki vasiflardan biri olarak sunuldugu, seklinde
tanimlanir.
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gelen yanlis bilgileri ve 6nyargilar diisiiniiliirse,
mesleginde neden degisiklik yaptig1 kolayca
tahmin edilebilir’.

-Ilkin Manya (Saricakiz): 1lkin Manya’nin tiir-
kiilere olan yakinligini ailesi dikkate almamis ve
destekte bulunmamustir; ancak ilkin Hanim,
tanimay1 ve yer almay1 ¢ok istedigi bu gelenek
icinde, hazirliksiz gittigi Konya Asiklar Bayra-
m1’nda aldig1 birincilikle 6nemli bir adim atmais-
tir. Gegmiste ii¢ evlilik yasamis olan Asik
Saricakiz, Asik Reyhani, Asik Thsani ve Asik
Emircan ile gergeklestirdigi evliliklerinin basgli-
ca nedenleri arasinda; “asiklik gelenegini tani-
mak, bu gelenegin i¢inde yasayabilmek, birlikte
calip sdylemek, bir kadin olarak halk siirine
katkida bulunmak” seklinde dikkat c¢ekici bir
aciklamada bulunmustur. Agik, evliliklerinin
nedenlerinin sadece bunlar olmadigini ve pek
tabii ki severek evlendigini de belirtmistir; fakat
nedenler arasinda bu agiklamalarin da olmasi,
konunun 6rneklendirilmesinde dnemli bir neden
olusturmustur.

Bir kadin olarak bu gelenek icerisinde kabul
gorlilme istegini bu sekilde ¢dzme tercihi, top-
lumsal roliin ¢arpict bir Ornegidir. Asik
Saricakiz, s6z konusu gelenek igerisinde, kabul
gormesi adma bu adimlari atsa da, evlilikleri
olduke¢a kisa siirmiistiir (6 yil). Kisa siiren evli-
liklerinde, gelenek adina c¢ok sey Ogrendigini
sOylemektedir; ancak halkin ve basinin bir kadin
olarak kendisine gosterdigi ilgiden, yakin ¢evre-
sinin rahatsiz olmasi birtakim meselelerin ortaya
¢tkmasina neden olmustur. Bu rahatsizlik sonu-
cunda da yasam alaninin evinin i¢iyle sinirlan-
maya baslamasi ve mesleginden gitgide uzaklas-

’Bu durum sonucunda ortaya ¢ikan sorular, ilgili
makamlara gidilerek yonlendirilmis ve bu ¢eligkilere
aciklik getirebilmek adina, Diyanet Isleri Baskanli-
g1’'na gonderilen dilekceyle (19.01.2007) yasayan
kadin asik 6zelinden bir cevap aranmistir. Sonug
olarak, alman cevaplar (03. 08. 2007), Nursah Ba-
c’ya bu siirecte yeterli gelmisgtir. Bircok etkinlikte
yer almasi beklenen kadin asik, sazini tekrar ¢almast
dogrultusunda gelen isteklere karsiliksiz kalmamis,
icrasina devam etmek admma calismalarina hareket
kazandirdigini agiklamistir.
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tirilmasi, evliliklerini  bitirmesinde Oncelikli

sebepler olmuslardir.

Toplumsal cinsiyet konusuna bir diger g¢arpici
ornek, basinda yer alan bir haber iizerine ortaya
¢ikmistir. Saricakiz Hanim’1in yer aldign Asiklar
Bayrami’nda, “atisma” yaptign erkek asig
(Karsli Asik Ilhdmi Demir) yenmesiyle gazete
bu haberi “kadin ozanin fendi erkekleri yendi”
seklinde manset atmistir (Gazel, 1977) (Sekil 2).
Haber sonrasinda da, Asik Saricakiz, soz konu-
su asiklar bayramindan uzun bir siire davet al-
mamis, hatta o donemde sanat yagaminin sonu-
nun geldigini diislinmiistiir. Biitlin bu sorunlar
Saricakiz Hanim’a asilamayacak sebepler olarak
goriinmemis, Asik, daha ¢ok calisma, arastirma
giicliyle tiretmeye, kendisini gelistirmeye devam
etmistir (Manya, 2006, 2007; Kisisel Gorlisme).

Sekil 2. Ilkin Manya (AlszkA Saricakiz) ve Asik
1lhami Demir (Konya Asiklar Bayrami)

Asik Saricakiz’in yasaminda dikkat ¢eken nok-
talardan biri de, ileriki yaglarinda daha fazla
sayginlik kazandiginin ve séz konusu toplum
icerisinde yer almasinda kabul gérme sikintisi-
nin kalmadiginin goriilmesidir. Bu olumlu ge-
lismede Asigim tecriibesi, birikimi ve beraberin-
de gelisimi pek tabii ki 6nemlidir, ancak bu du-
rum Ernestine Friedl’in ¢alismasindaki bir sap-
tamayla da agiklanabilir. S6z konusu aragtirma-
c1, kadinlarin ileriki yaslarinda yani, cinsel giic-
lerini kaybettiklerinin diisiiniildiigii yaslarda,
yasamlarinin dengesini tersine ¢evirmek igin ya
da yasamlarinda aleyhlerinde olusan bir¢ok du-
rumu lehlerine ¢evirmek igin bir firsat yakala-
diklarini diistinmektedir (Koskoff, 1989). Bu tez
calismasinda da, kadinlarin cinsel kimliklerin-
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den dolay1 yasadiklar1 sikintilar dikkate alindi-
ginda, gen¢ yaslarinda karsilagtiklart kimi en-
gellerin, ileriki yillarda gecerliligini kaybettigi
goriilmektedir.

-Sahsenem Akkas (Sahsenem Bact): Sahsenem
Akkas, cocuk yaslarda saz calmaya baglamis,
ancak yetistigi kiiltiir cevresi sazla tanigik olsa
da, asiklik gelenegi i¢inde kadin olarak varolma
cabas1 vermistir. Bir kadin asiga ilk defa tanik
olan ¢evresi tarafindan Oncelikle yadirganmus,
kendisini kabul ettirmek i¢in de yilmayarak iire-
timini sirdiirmistiir.

Urettikleriyle halktan olumlu tepkiler alan
Sahsenem Baci, {i¢ cocuk annesi olarak biiytlik
zorluklar yasamis ve mesleginde yeterli destegi
goremedigini belirtmistir. Oyle ki, ¢ocuklarmi
emanet edecek kimseyi bulamadigindan, zaman
zaman onlar1 da konserlerine gotiirmek duru-
munda kalmis oldugunu iiziintiiyle aktarmistir.
Meslegi adina esinden yeterince destek géreme-
yen Sahsenem Baci, siirlerinin yakilmasina,
sazinin kirilmasina kadar giden tartigsmalar ya-
samistir. Sahsenem Hanim, bu meslek adina
sadece kazancini Onemseyen esinin, sanatina
olan ilgisizligi ve pek tabii ki bagka sorunlarin
sonrasinda evliligine son vermek durumunda
kaldigin1 belirtmistir.

Halen bu gelenek i¢inde kendi kimliklerini olus-
turmak i¢in ¢aligmalarina devam ettigini belirten
Sahsenem Baci, asik sanati i¢erisinde kendileri-
ne sahip ¢ikilmadigini diisiinerek, bazi kirginlik-
lar1 oldugunu dile getirmektedir (Akkas, 2005;
Kisisel Gorlisme).

-Stirmelican Kaya (Stirmelican): Siirmelican
Hanim, on bes giinliik evliyken, esinin bir evli-
lik daha gerceklestirmesiyle yasaminin en zor
zamanlarin1 yasamis ve o giinlerde en biiyiik
tesellisi iirettikleri olmustur. Yasaminin bu zor
zamanlarinin, iiretimine biiyiik etkisi oldugunu
belirten Stirmelican Hanim, esinin sanatina mii-
dahale etmedigini ifade etmis, ancak maddi ya
da manevi destekte de bulunmadigini agiklamustir.

Siirmelican Hanim, asik olan agabeyinin [Asik
Yener (Hiiseyin Yener)] yardimlariyla yetenegi



Kadin astklarin asik sanat

oldugu sanatinda baglama icra ederek eserlerini
seslendirmis ve yine agabeyinin destegiyle bir-
cok etkinlige katilmis, hatta kaset caligmalar
gerceklestirmistir. Bu sayede gecimini saglama-
ya baslayan Asik Siirmelican, katildig1 etkinlik-
lere kardesinden baska kimseyle gidemedigin-
den, yakin ¢evresi bu duruma miidahale etmis-
tir. Bu miidahalelerin sonucunda kardesine yiik
oldugunu diistinerek, davet edildigi etkinliklere
katilmamaya baslamis, kisaca yeni ilerlemeye
basladigi mesleki yasamina bu diislinceler neti-
cesinde son vermistir. Asik {iretimine devam
etmekte, ancak belirttigimiz gibi etkinliklere
katilmama durumu gecerliligini biiylik 6lciide
korumaktadir (Kaya, 2006, Kisisel Goriisme).

Kadin asiklarin toplumsal rollerinin
iirettikleri eserlerine yansimasi

Yukarida da bahsedildigi gibi, toplumsal cinsi-
yetin kadinin konumu {izerinde biiylik etkisi
vardir. Bu rollerle ortaya ¢ikan meselelerin, halk
sairelerinin {irettiklerine, farkli ya da benzer
sekillerde yansidiklart goriilmektedir. Konuya,
kadin asiklarin “Siirlerinde cinsiyetleri fark edi-
liyor mu?” “Toplumsal cinsiyetle ortaya c¢ikan
rollerin neden oldugu meseleler siirlerine yan-
simis m1 ve yansimissa ne sekilde yansimig?”
sorulariyla yaklasildiginda su verilere ulasil-
maktadir:

-Toplumsal roliin yansimasi: Halk sairelerinin
siirlerinde cinsiyetleri fark edilmekle beraber,
toplumsal roliin dogurdugu sorunlar ifadelerine
yansimaktadir.

Saricakiz

El kiz1 dediler ele saydilar

Sineye ¢ekip de aglamadik m1

To6re namus dedi cana kiydilar

Riza gostermeyi yeglemedik mi
At kaderi it kaderi
[lle de avrat kaderi

Berdel oldu 61dii hem diri diri

Cift kuma getirdi stitsiiziin biri

Bos ol dedi kar1 elinin kiri

Duyduk da karalar baglamadik mi1
At kaderi it kaderi
[lle de avrat kaderi
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(...).
Giin oldu doviildiik yere post olduk
Susturdular heykel olduk biist olduk
Aciyla yasadik dertle dost olduk
Yutkunup timiikte diiglemedik mi
At kaderi it kaderi
[lle de avrat kaderi

(...).

-Atismalardan®, taslamalardan’ toplumsal rol
ornekleri: Toplumsal rollerin yansimasi atigma-
larda agikca goriilebilmektedir. Bu baglamda,
bir kadin ve bir erkek asigin yaptiklar1 atigmali
taglamada, erkek asigin, kadin asiga kars1 kul-
landig1: “Hanimsin nazik ol” ya da “Sen tavuk-
sun” vb. nitelemelerden, kadina bicilen roliin
yansimasi Orneklenmekte, diger taraftan, kadi-
nin verdigi cevaplardan, bu nitelemeleri kabul-
lenmeyisin ve karsi durusun izleri gozlemlen-
mektedir.

(...)

Emircan

Taze civciv iken ugmaya ciktin

Cikma kiimesinden h/kislarim seni

Sen tavuksun horoz olmaya kalkma

Keskin bigak ile suclarim seni

Saricakiz

Ben seni bilirim delisin deli
Delinin her zaman budur halleri
Vakitsiz otlisen horoz misali
Tutar bir kazanda haslarim seni
Emircan

Deliler her zaman olurlar Veli
Velinin agiktir biitiin ehvali
Hanimsin nazik ol goénliim sultani
Her ne diyer isen hoslarim seni
Saricakiz

Saricakiz diizen ettim telleri
Biilbiil oldum hep gozettim giilleri
Dikkatli ol fazla gittin ileri

*Atisma: Asiklarm karsilikli yarismasi ve birbirini
imtihan ederek istiinliik saglamaya caligmasina ge-
nel olarak “Atisma” denir (Senel, 2007).

>Taslama: Toplum ya da bir kimseyi ilgilendiren
konularda yergi ve elestiri yapan deyislere “Tagla-
ma” denir (Senel, 2007).
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Uslu dur yoksa tipislarim seni (...).

Asik Giilginar’mn ayrilmis oldugu esine yazdig
taglama O0rneginde de, aile i¢i rolleri ve sorumlu-
luklar1 {izerinden ayrilma nedenlerini, nasil
ifade ettigini gérmekteyiz:
Isi giicii yalan dolan numara
Kocanin boylesi diisman basina
Yuvamizi kurban etti kumara
Nice emeklerim gitti bosuna
Pilav_yerken tas gelsin otuziki disine

(...).

-Erkek dilinin kadinlarin ifadelerine yansimasi:
Eserlerde dikkatimizi ¢eken bir diger husus da
erkek dilinin hakimiyetidir. Erkek egemen bir
gelenek igerisinde gelisen bu kiiltiiriin, erkek
dili biiyiik 6lciide gelismistir ve yaygindir.
Saricakiz

Bagim aldim gurbet gurbet gotiirdiim

Ben canimi bosa yedim bitirdim

Leyla gibi Mecnun’umu yitirdim

Stepte sahrada ¢olde aradim

Nursah

Hakk’a ermis Mevlana’yim

Yunus gibi divaneyim

Mecnin gibi avareyim

Anla beni sen yaradan

Halk hikayelerindeki karakterler (Leyla-Mecnun,
Kerem-Asli, Ferhat-Sirin, Emrah-Selvihan, Ar-
zu-Kamber, vd.) halk siirinde siklikla karsimiza
cikmaktadirlar. Halk sairleri de, bu karakterlere
kendilerini benzetir ve ifadelerini giiclendirerek
sevdalarini anlatirlar. Burada 6nemli olan nokta,
kadin halk sairlerinin asklarini, “Asli”, “Sirin”,
“Leyla” vb. kadin karakterlerin yani sira, Mec-
nun gibi erkek bir karakterle de 6zdeslestirmis
olmalaridir. Halk siirinde erkek egemen bir dilin
var oldugunu gosteren bu dizeler, kadinsi ifade-
lerin yani sira erkeksi ifadelerin de dillerine
hakim oldugunu gosterir niteliktedir.

Bir diger 6rnek de, Osmanli ve Modern Tiirk
calismalar1 {lizerinde arastirmalar yapan Kemal
Silay’in bir makalesinde erkek sairlerle carpici
benzerlik tasidigini belirttigi ve erkek egemen
dilin kadin siirine yansidigini 6rnekledigi “sa-
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rap” imgesidir (Silay, 2000). Calismamiz igeri-
sinde yer alan Suna Golpek (Telli Suna)’de de
bu imgeyi érneklemekteyiz:

Telli Suna

Ben bir goniil pinarindan
Ictim askin sarabini

Ates diistli canevime
Verdim goniil hesabini (...).

Burada s6z konusu olan bir siir gelenegidir, bu
gelenegin bir dili vardir ve goriilen bu dilin ha-
kimiyeti pek tabiidir. Kadin asiklarin siirlerinde
zaman zaman goriilen bu erkeksi dil, kadin dili-
nin bir 6zgilinliigli olmadigi anlamina gelme-
mekte, yazdiklarmin bir Oykiinmeden ibaret
oldugunu gdstermemektedir.

Sonug¢

Bu baglik altinda yapilan goriismeler sonucun-
da, toresel-dinsel nedenlerin, ev yasantisinda ve
toplum icinde firsat esitsizlikleri ile karsilasan
kadinin, gelenek i¢inde bir yaraticilik ortaya
koymasini engelledigi, yasadig1 toplumda kadin
olmanin beraberinde getirdigi yiikiimliiliklerin
mesleginde sorunlar olusturdugu goriilmektedir.
Toplumun yiikledigi kadin rolleri (annelik, ev
hanimligr vb.) koy-kasaba-gehir gezme firsati
yakalayamadiklarindan gezginci vasfa sahip
olamamalarina; yine yerlesik diizenin neden
oldugu esitsizlikler, dolayistyla ustalarmin ola-
mayisina; ¢esitli asik meclislerine girememeleri,
atisan asik, vb. vasiflar1 tastyamamalarina; be-
raberinde teknik bilgi yoksunluklarina ve mes-
leki 6zgiiven kazanamamalarina sebep olan or-
neklerden birkagidir.

(Calismada yer alan kadin asiklarda gozlemlen-
digi gibi, kiiciik yasta evlendirilmek ve bu yasta
anne olmak, sazindan, mesleginden uzaklagma-
sina sebep olan en belirgin 6rneklerdir. Evlen-
meden Once icrd edebildigi sazini, erken yasta
evlendirildigi i¢in, uzun bir siire calip-
sOylemeyi yarida birakan kadinlar da bu durumu
gostermektedir. Bir zaman sonra meslegine 6n-
celik veren kadinlar ise, evliliklerini bitirmek
durumunda kalmis, yakin g¢evresinden tepkiler
gormislerdir.
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Ailesinin destegini alan, hatta evlendikten sonra
saz edinebilen, esinden tam destek alan kadin
temsilciler de bulunmaktadir. Fakat beraberinde
yine kaynak kisi 6rneginde gozlemlendigi gibi,
toplumsal ve dinsel baskilar kadinin kafasinda
soru igaretleri birakarak, kadini geriye ¢ekmistir.
Buradan yola ¢ikilarak, kadinin toplum i¢indeki
durumu ve din arasindaki iliski incelendiginde
sorunlar, celigkiler yasandigina sahit olunmak-
tadir. Kadinin yasadigi cevresi, sosyo-kiiltiirel
durumu, yasam kosullar1 da dikkate alindiginda;
bu durumun nedenleri arasinda toplumun gec-
misten gelen onyargilar1 ve yanlis bilgilenmele-
rin bulundugu sonucuna varilmstir.

Toplumsal roliiniin yiikledigi sorunlarin {iste-
sinden gelen, kimi zaman Onyargilar1 gérmez-
den gelebilen kadinlar da gozlemlenmistir. Bu
temsilciler ise meslekleri geregi bir araya gel-
diklerinde, asiklarin biiyiik bir kisminin erkek-
lerden olusmasi nedeniyle, yeterince destek go-
rememisler ve meslektas olarak ayni dili konus-
tuklarini savunduklar1 halde yadirganmislardir.

Bu orneklerin yani sira kadin meslektagina saygi
duyan, bildiklerini paylasan, birlikte ¢alip soy-
leyen erkek asiklar da bulunmakta, desteklerini
stirdiirmektedirler. Ancak s6z konusu sorunlarin
asilmasi i¢in bu say1 yeterli degildir.

Biitlin bunlara bagl olarak, duragan olmayan
halk kiiltiirii, yasadigi siiregte kosullara gore
degismekte ve toplumsal-sosyal kosullarin degi-
simi-gelisimiyle, halk kiiltiiriiniin temsilcisi ko-
numundaki asiklar1 da, biiytik 6l¢iide etkilemek-
tedir. Ancak, kadinlarin sosyal konumlarinin bu
degisimlerle birlikte kimi zaman geligim goster-
digi, gelenegin de olmazsa olmaz vasiflarinin,
bu kosullar karsisinda gecerliligini korudugu
diisiiniildiigiinde; asik sanat1 igerisinde, bu sana-
t1 icra eden / meslek edinen kadinlarin konumla-
1 geregi, yasadiklar1 problemlerin devam ettigi-
ni gosteren ornekler kamuoyuna yansimaktadir.

Bu cercevede, goriisiilen kadin asiklarin, s6z
konusu meselenin ¢oziimiine doniik, cesitli ter-
cihleri oldugu ve yontemler belirledikleri go-
rilmiistiir. Bu yontemler arasinda, asik kahvele-
ri ya da c¢esitli il derneklerine giderek s6z konu-
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su ortama girme cabalari, asik geceleri, asiklar
sOleni, asiklar bayrami, vb. gibi etkinlikleri ta-
kip ederek sozli kiiltir ortamindan beslenme
cabalari, genel bir miizik egitim sisteminin dgre-
tisi icerisine girme ¢abalar1 (nota bilgisi almak
istemeleri, baglama kurslarina gitmeleri, halk
evlerinde saz calmayir 6grenmeleri, baglama
icralar1 icin parmaklarini hizlandirmak adina
egzersiz caligmalar1 vb.), basili kaynaklardan
yararlanmalar1 (folklor dergileri, kitap, gazete,
vb.), kitle iletisim araglarindan faydalanmalari
(radyo, televizyon, miizik cd ve kasetleri, inter-
net vb.) sayilabilir.

Mevcut sorunlar ve bu sorunlarin ¢oziimiine
doniik yontemler sonucunda, kadin temsilcile-
rin, “geleneksel asik sanatini temsil etme imkén-
lariin / icra ortamlarinin kisithligr” fark edile-
rek bir diger problem olarak degerlendirilmekte
ve s0z konusu problem de yine beraberinde,
saz-vokal icralarmin smirli bir ses sahasi igeri-
sinde gerceklestirmeleri, eserlerinde miizikal
melezlesme, sanat1 icralarinda 6zgiiven eksiklik-
leri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Bu cercevede, ¢alisma igerisinde yer alan kadin-
lar farkli bolgelerde, farkli kosullarda yetigseler
de, trettikleri eserler, nitelik acisindan benzerlik
gostermektedir. Bu durum da, biitiin farkliliklara
ragmen kadin konumlarinin degismedigini, top-
lumsal rollerinin her kosulda gecerliligini koru-
dugunu gostermistir.

Bu calismanin igerigini kadin asiklar olusturdu-
gundan, pek tabii ki kadinin rolii tartigilmistir.
Toplumun sadece kadina rol yiiklemedigi bilin-
mektedir. Konu erkekler agisindan degerlendi-
rildiginde, toplumun erkege yiiklemis oldugu
rollerin sonucunda onlarin da sergiledikleri dav-
ranislarin tartisilabilirligi ortadadir; fakat, goz-
lemlenen, irdelenen alan asik sanatidir ve bu
sanat birlik olmadan icra edilemez. Bu durumda
erkek egemen olan bu meslekte, kadinlarin iiret-
tikleriyle, kendi basarilariyla ayakta durmalari-
nin yani sira, onlara asik meclislerinde ve diger
etkinliklerde yer almalar1 (konumlanmalari) i¢in
firsatlar saglanmasi, erkek meslektaslarindan
beklenmektedir.



S. Cinar ve digerleri

Diger taraftan, kadin temsilcilerin zaman zaman
bir araya gelebilecekleri organizasyonlarin, aka-
demik, sanatsal caligmalarin yapilmasinin mes-
leki-sanatsal Ozgilivenlerini saglayabilmek ve
toplumun bu kiiltiirii kadinlar temsilinde de ta-
nimalart agisindan gerekli oldugu goriilmekte-
dir.
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