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Ozet

Ik versiyonu 1942 ile 1945 arasinda, agabeyi Ekrem Regit’in librettosu iizerine ii¢ yilda bestelen-
mis olan Celebi iizerinde Cemal Resit Rey otuz yildan fazla ¢alismig ve eserin ikinci ve son versiyo-
nunun orkestra partisyonunu 1973 ’te, piyano-san partisyonunu ise 1975 'te tamamlamigtir. 1978-80
arasinda Ankara Devlet Operast tarafindan satin alinan opera, sonraki yillarda bazi boliimlerinin
icrast icin eserin Istanbul’a yollamip iadesi siirecinde kaybolmustur. Yaklastk yirmi sene kayip ola-
rak bilinen Celebi Eyliil 2005 'te Ankara Devlet Operasi’nin arsivinde bulunmustu. Rey kardeglerin
librettist ve kompozitér olarak yaratmis olduklart Celebi’nin Tiirk ve evrensel opera sanatindaki
yeri, eserin bestelenis siireci ile analizi bu ¢alismanin konusunu olusturmaktadir. Eserin bulunusu-
nun ardindan on aylik bir ¢alisma sonucunda yaklasik dokuzyiiz sayfa orkestra partisi yazilarak
eserin eksik olan materiyelinin tamamlanmast ile opera diinya promiyerine hazir hale gelmis bu-
lunmaktadir. Celebi operasinin Cemal Resit Rey’in renkli ve engin i¢ diinyasimin bir uzantisi oldu-
gunu ifade etmek miimkiindiir. Eser, Osmanli tarihinin en parlak dénemi olan Ldle Devri’nde geg-
mesi dolayisiyla tarihi bir 6nem tasir. Bestecinin uyguladigr halk miiziginin stilize bir bigimde isle-
nisi, 20. yiizytin ulusalcilik akimlar: biinyesinde benimsenmis olan prensipler arasinda idi. Celebi
opera tarihinde bir¢ok onemli o6rnegi bulunan, bir sanat¢inin yasamini konu alan bir operadir. Ayni
zamanda Osmanli sosyal yasantisinin bir panoramasini gézler oniine sermekte olan opera, ask, sa-
dakat ve aile gibi manevi degerlerin tasidigi derin anlamlar iizerinde diisiiniilmesi gereken mesajla-
r1 icermektedir.

Anahtar Kelimeler: Cemal Resit Rey’in Celebi operasi, Tiirk opera sanati, kayip olan operanin bu-
lunup tamamlanarak diinya promiyerine hazirlanmasi.
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Bu makale, birinci yazar tarafindan, ITU Sosyal Bilimler Enstitiisii Miizik Programi’nda tamamlannmis olan, “Cemal
Resit Rey’in Celebi operasinin giinisigina ¢ikariligi ve restorasyonu: Bir kritik inceleme” baslikli doktora tezinden ha-
zirlanmigtir. Makale metni 27.11.2008 tarihinde dergiye ulagsmig, 21.01.2009 tarihinde basim karar1 alinmigtir. Makale
ile ilgili tartigmalar 31.10.2009 tarihine kadar dergiye gonderilmelidir.
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The emergence of Cemal Resit Rey’s
‘Celebi’ and the restoration of the
opera: A critical study

Extended abstract

Celebi is one of the masterpieces of Cemal Resit
Rey, one of Turkey’s greatest composers. Cemal Re-
sit Rey wrote the opera in its first version between
1942 and 1945. He kept working on the opera for
the next thirty years and completed the final ver-
sion’s orchestral score in 1973 and the vocal score
in 1975. Bought by the Ankara State opera around
1980, the opera got lost during a traffic between
Ankara and Istanbul when the score and parts were
asked for performance of excerpts. The work was
presumed lost for nearly twenty years, until it was
discovered in Ankara State Opera’s archives in Sep-
tember 2005.

The process of Celebi’s discovery, and the methods
of its restoration, are dealt in the thesis as well as
the completion of the orchestral parts and the final
preparation for the world premiere. Celebi’s libretto
originated from a radio play the Rey brothers have
come across during their post at the Ankara Radio
between the years 1938-40. Kemenge player Rusen
Ferit Kam and Mesut Cemil, a musician of many
talents whose memory lives in the Istanbul Radio’s
main Studio; had inserted traditional Turkish
sketches into the merry play.

The libretto which Ekrem Resit Rey modeled out
of this play, included major Metastasian elements;
such as rivalry in love, a touching recognition scene
and a tragic end. There exists in Celebi a love trian-
gle between Fatma, Hasan Cavus and Celebi. The
triangle can be compared , to name an example to
the Carmen-Don José-Escamillo triangle present in
Bizet’s Carmen. The fact that it is an opera consist-
ing of music interspersed with spoken dialogue ¢las-
sifies Celebi as an opera comique. The work has
also elements of the German tradition (use of leitmo-
tive), the grand opera tradition (presence of the in-
troductory spectacular procession) and dramma
giocoso.

Celebi’s libretto is written in verse, it is a poetic
work (manzum) in syllabic meter (hece vezni), one of
the three types of meter found in Turkish poetry, the
other two being aruz meter (aruz vezni) and free
meter (serbest vezin). Ekrem Resit uses syllables of
seven at least and of fourteen at most in his libretto
Celebi’s verse is abundant in “zengin” kafiye, which

is of the highest artistic type because it creates
greatest resonance and sonority (Demircan, 1979).

In Celebi, forward momentum is provided by the
progressive addition of characters towards the end
of each scene (Bas,1964). Thus, Act I ends with the
Fatma-Celebi duet, Act Il concludes with the quartet
and Act Il concludes with the tumultous scene of
attack of the crowd. (male chorus) The musical lan-
guage in Cemal Resit’s compositions, including
Celebi will show a musical texture imbued with
Turkish traditional idioms-a whole world of makams
used evocatively. Every act and most of the scenes in
Celebi in one way or another include makam influence.

The opera which explores the glorious Tulip Era of
the Ottoman empire, is brilliantly set to words in
both Turkish and French, as a product of the master
francophone Rey brothers’ colourful imagination
and fraternal collaboration, rare in music history
(Inankur and Germaner,2002). The historical col-
our, the palace which provided inspiration for Mo-
zart (Entfiihrung, Zaide) the historic protagonist
Miiezzin Celebi as well as the divan poets Nedim and
Sami, match the tone of Rey’s music (Kogu, 2004).

The Chorus’s male and female sections sing sepa-
rately throughout the opera, observing the religious
tradition. Moreover, the final chorus of Act IV is a
chorus of angels. Rey’s theoretical-esthetic synthe-
ses expound a whole world of new and sophisticated
sonorities, combine makam evoking scalar struc-
tures and chords generated from such structures in
asymmetrical, irregular phrasings and metric modu-
lations.

Rey’s use of extended tonality includes a wide array
of chordal and voice leading procedures including
the family of seventh chords,chord clusters and
power chords. His chromaticism is a feature of his
first creative period around the 1930’s and includes
the use of word painting in instances like Fatma'’s
Celebi’s arias of Act 1V. The libretto has literary
and artistic merit of its own, due to its prose and its
bilingual essence (Miller,1997).

The opera comprises several layers of thougth: the
immediate, the musical but also the moral, (Celebi’s
passion) the philosophical and spiritual (angels,
death and transfiguration)

Keywords: Cemal Regsit Rey’s opera Celebi, Turkish
operas Opera in Turkey, Restoration of the lost opera.
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Giris

Bu c¢alismanin amaci, orkestra partisyonu yiti-
rilmis, yirmi yil boyunca unutulmus ve ihmal
edilmis olan Tiirk ve evrensel opera sanatinin
seckin eseri Celebi’nin restorasyonunu gergek-
lestirmek, ulusal kiiltiir yasamimiza hizmet et-
mek, bu anitsal esere 151k tutarak onu yakindan
inceleyip tanitarak eseri diinya promiyerine ha-
zirlamak ve gelecege tasimaktir.

Celebi operasinin bestelenis siireci, 1938-42 yil-
lar1 arasinda Ankara Radyosu’ndaki gorevi es-
nasinda, Ekrem Resit Rey’in karsilagmis oldugu
bir radyo piyesinden etkilenerek librettoyu yaz-
ma fikri ile baglar. 1980 yilinda Ankara Devlet
Operasi arsivine kaydi yapilan opera, bestecinin
7 Ekim 1985°te vefatindan sonra, Eyliil 2005°te
Ankara’da arsivde bulundugu anlagilana kadar
kayip olarak biliniyordu. Istanbul’da III. ve IV.
Perdeye ait eksik orkestra partilerinin sef partis-
yonundan kopye edilerek tamamlaniginin ardin-
dan, Celebi operasi diinya promiyerine hazir
hale gelmistir.

Restorasyon siireci:

a) Tasnif,

b) Biyografi, miizikoloji ve
tislup incelemeleri,

c) Partilerin kaligrafik kopyasi,

d) Partisyonun dijital ortama aktarilmasi,

e) Partisyon ve partilerin fotokopi yapilarak
kuruma teslimi asamalariyla
gerceklesmistir.

Restorasyon yontemleri
Eyliil 2005’te Celebi’nin partisyonunun Ankara
Devlet Operasi’nin arsivinde bulunmasindan
sonra, eser resmi kurum izni ile Istanbul’a geti-
rilmis ve restorasyon caligmalar1 baslamistir.
Bunlar sirasiyla,
a) Operay1 olusturan ¢esitli boliimlerin
(libretto, librettonun taslagi, dort ayr1 cilt
halindeki orkestra partisyonlari, piyano-
san ve eksik olan orkestra partilerinin)
tasnifi,
b)Eksik olan III. ve I'V. perdelerin
nefesli ve vurma saz partilerinin (on aylik
bir stirede) 900’e yakin (A3 ebadinda) sayfa
yazilarak tamamlanmast,
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c¢) Sef partisyonunun dijital ortama aktarilarak
baskisinin gergeklesmesi,

d) Eserin tamamlanmis halde Mayis 2007°de
[.D.O.B.’ne teslimi agamalari seklinde
gelismistir.

6 Eyliil ile 13 Temmuz 2006 arasinda orkestra
partisyonundan 875 sayfa orkestra partisi kopya
edilerek hazirlanmis ve Celebi diinya promiye-
rine hazir hale gelmistir. Celebi’nin 35x50 eba-
dindaki elyazmas1 6zgiin sef partisyonu higbir
fotokopi makinesine sigmadigindan, 26 Eyliil
ile 11 Kasim arasinda partisyonun dijital ¢ekimi
gergeklestirilmistir. Bu ¢alisma daha sonra bil-
gisayar formatina dokiilerek dijital basim islemi
16 Kasim 2006 da tamamlanmis ve eser cilt-
lenmistir.

Celebi’nin bestelenisi, eserin ilk versiyonu
Celebi operasinin bestelenis seriiveni, 1938-42
yillar1 arasinda Ankara Radyosu’ndaki gorevi
esnasinda, Ekrem Resit Rey’in karsilasmis ol-
dugu bir radyo piyesinden etkilenerek librettoyu
yazmasi ile baglar. Cemal Resit Rey operanin
ilk versiyonunu 1942-45 arasinda besteler
(Altar, 2001). Eserin ikinci ve son versiyonuna
ait sef partisyonu 1973’te tamamlanmis, tarihi
1973, piyano-sanin hazirlanis1 ise 1975°te ger-
ceklestirilmistir. Cemal Resit Rey’in Celebi’yi,
1942-45 yillart arasinda, ilk operalar1 gibi piya-
no-san halinde bestelemis olmast miimkiin olsa
da, eserin o yillara ait bir piyano partisyonu gii-
niimiize ulasmamis, besteci tarafindan bdyle bir
notadan s6z edilmemistir.

Senfonik eserlerinin orkestrasyonunu yapmadan
once, piyano partisyonu seklinde taslaklarin
hazirlamak, Rey’in kullandigi bir yontemdir.
Ornegin 1930 yilma ait Karagdz Senfonisi bu
tarz bir yontemle bestelenmistir. Celebi’ye ait
mevcut yegane piyano-san partisyonu, orkestra
partisyonundan indirgenip 1975’te tamamlanmis
olan olan partisyondur.

1920 ile 1945 arasindaki yirmi bes yillik siirede
Rey ‘Soylemeden yapmak’(Faire sans dire) dan
‘Kdyde bir Facia’ya kadar alt1 opera bestelemis-
tir.
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Celebi’yi Rey’in ilk operalarindan ayiran en
onemli ozellik, stiphesiz ilk operalarin piyano-
san halinde oluslar1 ve Celebi’nin iki dilde bes-
telenmis olmasidir. Celebi Rey’in
orkestrasyonunu yapmis oldugu tek operadir.
Ayrica, iizerinde en uzun siire ¢alismis oldugu,
tarihimize ait seckin sanatgilarini1 icermesi, hem
diinyevi ve hem mistik temalar birlikte ele al-
mis olmasi nedeniyle Celebi bestecinin lizerinde
ayr1 bir 6zenle calismis oldugu bir eserdir.

Besteci Celebi’nin bestelenisi siirecini i¢ine alan
otuz yili asan siire zarfinda bir¢ok senfonik ya-
pit, kongerto, solo enstriimantal eser ve bir ope-
ret bestelemis, yurt disinda 6nemli merkezlerde
konserler yonetmis, talebeler yetistirmis, dnemli
odiller almistir.

Rol dagilimi ve librettonun gelisimi
Celebi-Tenor

Fatma-Lirik soprano

Sadrazam- Bas-bariton

Hasan Cavug-Bariton

Tahsin Efendi -Komik tenor

Rebeka- Dramatik soprano

Perla- Alto

Atiye, Safiye ve Ziibeyde- Soprano, mezzo, alto
(Sekil 1)

Konusma rolleri: Baba (Haydar), Anne, imam,
Sair Nedim, Sair Sami.

Koro: Saraylilar, Yenigeriler, Halk.

Olay Lale Devri’nde, III. Ahmet doneminde,
Istanbul’da geger.

1. Perde

Opera’nin La (Eolien) modunda baglayip La
major de son bulmasi, tonal bir ¢erceve ve bii-
tiinliik unsuru olusturmaktadir. Ilk perde opera
boyunca leitmotif seklinde ¢esitli kiliklarda kar-
stmiza ¢ikacak olan ‘Ask Motivi’ ile baslayip,
bu motif askerler Korosu’na baglanmaktadir.

Edirne’de, Yenigeri birligi ile Mehterhane resmi
gecit halindedir. Gen¢ mehterbast Hasan Cavus
evinin penceresinden disariya bakmakta olan
yaslt bir yenigeri olan Fatma’nin babasina, Fat-
ma’ya goniil verdigini ve onunla evlenmek iste-
digini sdyler. Fatma’nin babasi da ona, “Kizimi
sana veririm ama once savasa git, zaferle don!”

der. Hasan Cavus neseyle uzaklagir. Anne gelir
ve kizinin Hasan Cavus’la evlenmesinde israr
eder. Kizlar1 Fatma gelir. Annesi basina gele-
cekleri kizina anlatir. Fatma buna ¢ok {iziiliir,
anne de lizgiin ve ¢aresizdir. O anda bir delikan-
I1 gbriiniir. Bu Celebi’dir. Geng adam olan biteni
anlayinca kederini aciklamaktan kendini ala-
maz. Fatma’yla Celebi kagmaya karar verirler,
ama kizcagiz buna cesaret edemediginden ka-
rarsizdir. Celebi, sevgilisinin bu kararsizligina
iiziiliir ve onu vefasizlikla suclayarak c¢ikar gi-
der. Fatma da “Celebi, Celebi !” diye haykirarak
yere y18ilir.
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Sekil 1. Celebi’deki solist rollerin ses uzantilar:
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2. Perde

Anadolu Hisar1 goriiliir ve uzaktan Celebi’nin
sesi duyulur. Celebi kayikla gazel okuyarak ge-
lir. Yaninda Sair Nedim ile Sair Sami gibi za-
manin iki iinlii sairi de vardir. Celebi Fatma’ya
olan tiikkenmez askini agiklar. iki biiyiik sair de
ona siirlerini okurlar (parlando). Celebi yalniz
kalir ve tiziintiiyle Fatma’y1 sayiklar. Sahne de-
gisir ve Celebi’yi elde etmeye calisan ii¢ kadinin
(Atiye, Ziibeyde, Safiye) diizenledikleri sen sak-
rak bir icki alemi goriiliir. Celebi, yeni yazmis
oldugu bir eseri okumaya koyulur. O sirada ka-
dinlar diigiincelerini ii¢ ses olarak adeta mirilda-
narak dile getirirlerken orkestra da bu coskulu
ask sahnesini destekleyerek gliclendirir ve perde
bir mest olus havasi i¢inde sona erer. S6z konu-
su beste, Hiiseyin Sadettin Arel tarafindan Ce-
mal Resit Rey’e verilmis olan Miiezzin Cele-
bi’nin 0Ozgiin bestesi “Sehnaz Biselik Se-
mai”dir. Ug kuple olarak tekrarlanilan bu parga-
y1, Celebi once def esliginde a cappella soyler.
Daha sonra tekrarlanan iki kupleye orkestra da
katilir.

3. Perde

Istanbul’da sadrazamin goézdesi Rebeka’nin evi-
nin i¢i goriiliir. Rebeka biiyiik bir 6zlemle ¢ok
sevdigi Celebi’yi beklemektedir. Annesi Perla
gelir ve kizinin Celebi’ye duydugu ilgiyi seze-
rek kuskulanir, ¢iinkii kizinin sadrazamla iliski-
sine engel olacak herseye karsidir. Sadrazam
kendi adami Tahsin efendi’yi Rebeka’y1 izle-
mekle gorevlendirmistir. Tahsin Efendi’nin ge-
lisi, Rebeka’nin canini sikar ama sadrazamin
gelmek tlizere oldugunu da ondan Ogrenir.
Rebeka sadrazamin Celebi’yle karsilasmasindan
korkar ve onun gelmesini 6nlemek i¢in annesini
Celebi’ye gonderir. Anne Celebi’yi bulamadan
doner. Kapi agilir ve sadrazam igeri girerken
anne sivigiverir. Sadrazam, Rebeka’nin boynuna
bir inci gerdanlik takar ama Rebeka’nin sevinci
korkusunu gideremez. Rebeka sadrazami oya-
lamak i¢in heyecanla dans etmeye baslar ve so-
nunda sadrazamin dizlerine kapanir; bir bahane
bularak Tahsin Efendi’den yakinir. Tahsin
Efendi de Celebi’yle gézdeler arasinda olup bi-
tenlerden sadrazamin sezinleyebilecegi bir se-
kilde s6z eder. Sadrazam, Celebi’yi siirdlirmeye
karar verir. O sirada Tahsin Efendi gelir ve sad-
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razama padisah hazretlerinin kendisini ¢agirdigi
haberini verir. Sadrazam gider. Rebeka’nin hali
haraptir. Kap1 agilir ve Celebi girer. Rebeka ona
gozdelerle gecirdigi icki aleminden yakinir. Ce-
lebi onu yatistirir. O sirada mahalleli baskin ya-
par ve baslarinda imam oldugu halde kapiy1 ki-
r1p igeri girerler. Celebi kilicini ¢ektigi gibi kar-
stlarina dikilir. O anda sadrazam gelir. Celebi
saklanir, imam da onu Rebeka’nin sevgilisi ola-
rak ortaya cikarip ele verir. Sadrazam, ikisinin
de kellerinin ugurulmasin1 emreder, Rebeka ba-
yilir. Celebi de pencereden atlayip gider.

4. Perde

Olay birka¢ yil sonra Edirne’de gecer. Ihtiyar
yenigerinin kiz1 Fatma evinin 6niinde goriiliir ve
acisim dile getirerek eve girer. Sahnenin geri-
sinden, bitkin ve pejmiirde halde Celebi gelir;
halinden yakinir, Fatma’nin kapisini vurur. Kap1
acilir ve Fatma goriiniir; irkilir neye ugradigini
anlayamaz. Celebi, Fatma’ya “hadi gidelim!”
der. Fatma, olamayacagini sdyler ¢linkii anasi
babasi 6lmiis, kendisi de Hasan Cavus’la ev-
lenmis, iki cocugu olmustur. Fatma, “Artik
hersey bitti, benim artik burada kalmam gereki-
yor” der. Celebi bitkin bir halde oradan uzakla-
sirken, Fatma ““ dur !” diye haykirir ve elinde bir
cikinla evden disar ¢ikar; Celebi’ye yaklasarak
cikini verip yine eve girer. Cikinin i¢indekiler,
yillarca 6nce Celebi’nin kendisine vermis oldu-
gu seylerdir. Celebi gider. Hasan Cavus cami-
dedir, ama camiye gitmeden Once karisina etraf-
ta haydutlar dolastig1 i¢in kapiyr kimseye ac-
mamasini tembih etmistir. O sirada Celebi, bah-
¢e kapisinin agik kalmig olmasindan kuskulanir.
Bir tiirlii uzaklasamamstir; dontip tekrar gelir
ve kapiya “Fatma! Fatma!” diye bagirarak vu-
rurken bir patlama olur, birinci katin pencere-
sinden uzanan bir pistol, Celebi’yi eve baskina
gelen bir haydut sanarak vurup yere sermistir.
Hasan elinde fener ve pistolla disar1 ¢ikar; Fat-
ma’y1 ¢agirarak, elindeki fenerle yerde yatanin
yliziinii aydinlatir: “Gel bak! Bu tanmidik mi?”
diye sorar. Fatma “Tanimiyorum® der. Hasan,
karakola haber vermek icin oradan uzaklasir.
Fatma aglayarak Celebi’ye kosar. Bu arada me-
lekleri dile getiren kadinlar korosu perdenin so-
nuna kadar kah hafifleyip kadh kuvvetlenerek
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Arpaeminizade Mustafa Sami’nin mersiyesin-
den alinmis olan su sozleri terenniim ederler:

“Dilde kalmazdi nevasiyle niihiifte aalam
Dilde olmus idi sermayedihi garam
Gelmedi hos nefesi boyle mugannii benam

Ola ravzati behist i¢cre kadeh nusi meram
Rahmetinle ola isret-gedesi dari salam
Evci me’vada Miiezzin Celebi bula mekan”™ !
Agir yarali olan Celebi bagini kaldirir “Sen mut-
Iu ol, Fatma!” der ve son nefesini verir. Fatma
da Celebi’nin iistiine kapanirken perde iner.

Armoni dili, tonal yapi, ifade yontemleri
Celebi operasinda kullanilan armoni dili Rey’in
ilk donemine ait ‘kromatik’uslubunu polymodal
ifade tarzini1 da iceren genis bir tonalite anlayist
cergevesinde, genislemis (extended) 71i, 9lu ar-
moniler ve cevrilisleri, akor kiimelerini, 20.
ylizyilin 6nde gelen bestecilerinde buldugumuz
bir palet ve ifade zenginligi icinde kullanilmis
oldugunu gérmekteyiz. IV. Perde basinda kar ve
sogugun betimlendigi giris ve daha sonra Fat-
ma’nin aryasi gibi sozlerle canlandirma (word
painting) Orneklerinin disinda, [cf. Puccini’nin
La Boheme operasinin II. Perde basinda agik
besli tinilariyla soguk kis havasinin betimlen-
mesi] besteci 1sikla oynamakta ve Celebi’nin
IV. Perde aryasinda (Son ey giines ! kelimeleri
iizerine) ‘parlak’ (Fa diyez maj., 6 diyez) den La
major (3 diyez)’e gegerek giderek bir kararma
etkisi yaratilmaktadir (Batta,1999) Bu miizikal
betimleme Ornegin, hocas1 Gabriel Fauré’nin
‘Avant que tu t’en ailles’ baglikli melodisinde
rastladigimiz bir ifade tarzidir. Birgok kereler
besteci besliler ¢emberinin bemol tarafindaki
tonaliteleri diyez tarafindakilerle dengelemekte-
dir. Bu, IInci Perde’deki Trio’da ve IVncii Per-
de’deki Fatma’nin Aryasinda agik¢a goriilmek-
tedir.

Geleneksel miizik unsurlari

Miiezzin Celebi’nin, 6zgiin bestesi olan Sehnaz
Biselik Semai, II. Perde V. Meclis’te bulunan
Kuartet’te, li¢c ayr1 kita halinde yer alir. Bunlarin
ilki, Cevat Memduh Altar tarafindan Cemal Re-
sit Rey’e verilmis olan 6zgiin a cappella sarkidir
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(Yénetken,1963). ikinci kita, (San partisyonu,
s.117) geleneksel musikimize 6zgii, terenniim’
diye adlandirilan soyleyis tarzini igerir. Cele-
bi’de yer alan terenniim, anlamsiz sozlerin kul-
lanildig1 ikai (ritmik) terenntiim tarzidir. Anlam-
s1z sOzlerin operada kullanilmasi, Celebi bagla-
minda, bu ¢alismanin bagka yerinde deginilmis
olan grand opera tarzi ile benzerligin yanisira,
Berlioz’un Les Troyens ve La Damnation de
Faust gibi en 6nemli sahne eserlerinde (koral
boliimlerinde) yer alan bir unsurdur ki, Cemal
Resit Rey’in Fransiz gelenegiyle Tiirk tarzi ara-
sinda kurdugu koprii konusunda belirtilebilecek
bir diger ortak noktadir.

Ikinci Perde’nin basinda yer alan Giris Korosu,
ikinci derecesi bemollii Mi bemol major tonun-
dadir ve bestecinin kompozisyon yoOntemleri
hakkinda bir¢ok ipuglart vermektedir. Cemal
Resit’in miizigindeki 6zgiin komalar1 esit ayar-
lanmis piyano lizerinde degil fakat eserin or-
kestral1 temsillerinde solistlerin, koronun ve or-
kestranin entonasyonlariyla hayat bulacaktir.
Rey’in eserlerindeki melodik seyir, bestecinin
bir imzasi1 denebilecek kadar siklikta, armoni ve
kontrpuan calismalarinda yasak bir aralik olan
artmig ikili araligini igerir ki bu 6zellik, dogu
miizigine ait tinilar1 ¢agristirmaktadir.

Bu noktada Rey’in, kuramci olarak miiziginde,
kurallarda yasak olan paralel beslilere genis yer
vermis olan Claude Debussy (1862-1918) ile bir
benzerlik tagidigini sdylemek miimkiindiir. Bes-
teci herhangi bir gamin i¢inden belirli tonlari
veya perdeleri se¢gmekte, bunlardan motifler ve
akorlar tiiretmektedir.

Artmis ikili araligin1 ortak bir unsur olarak kul-
lanan bir makamlar ailesinden s6z edilebilir: Bu
makamlarin arasinda sehnaz, evi¢ ve kiirdili hi-
cazkar bulunur. Hicazkar makam ise iki tane
artmus ikili aralig1 igermektedir (Ezgi,1933)

AkKorlar ve ciimle yapisi

Tonal kurama gore diyatonik akorlar ve onlarin
uzantilari, kalabalik diyatonik yedili akorlar ai-
lesi, diyatonik major ve mindr gamlardan tiire-
miglerdir. Rey’in miizigindeki melodik ve ar-
monik yap1 dinamik bir ritmik yap1 ile asimet-
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rik, diizensiz climle yapilar tizerine kurulmus-
tur. Bunlara ilave olarak miizik dili, geleneksel
makamlar1 ¢agristiran 6zellikleri de tasimaktadir
(Signell,2000). Bu husus 6zellikle, kanun tinila-
rinin ¢agristirildigit Piyano Sonati’nda (1936)
daha da 6n plandadir. Celebi nin her perdesi ve
sahnelerin ¢ogu, su veya bu sekilde makam et-
kisi tagimaktadir.

Ucgliisii eksik (agik) besliler ve ‘gii¢ akorlar’
(power chords) Celebi’de oldugu kadar Rey’in
bircok eserinde dikkati ¢eker. Bunlar, Rey’in
miizik dilinde polifonik ve tonal ortam ile gele-
neksel-monodik dokular arasinda bir koprii va-
zifesini gorilirler ve Rey’in halk tiirkiilerini
cokseslendirdigi ilk donemine ait, bir¢ok eserin
estetik temelini olustururlar.(ilyasoglu,2003)
Ornegin ‘Sar1 Zeybek’, ‘Cayir ince’ ve *10. Y1l
Marsi’nda bu tinilart bulmak miimkiindiir. Ayri-
ca 0zel bir etki yaratmak diisiincesiyle Celebi’de
I. Perde giris korosu ile bir¢ok sahnenin sonla-
rinda agik beslileri igeren ‘giic akorlar1’ kulla-
nilmastir.

Celebi’deki ol¢iisel (metrik) modiilasyonlar
Rey Celebi’de 5 farkh tiirde metrik modiilasyon
kullanmistir ve bunlar asagidaki gibi siralanabi-
lir:
1) Vurulan birim ayni siire ve nota degerinde
Kaliyor,
2) Vurulan birim ayni siirede kaliyor fakat
yazili degeri degisiyor,
3) Olgiiniin degismesiyle vurulan birim
degisiyor fakat i¢ vurus (nabiz) degismiyor,
4) Karisik 6lgii,
5) Bitisik degerlerle ifade edilen aksak Olcii
(Orn.:3/4:3/8).

Sonug ve eser hakkinda Kisisel
gorisler

Bu calismanin amaci, Rey kardeslerin eseri Ce-
lebi’yi Turk kiiltiirii ve evrensel miizigin i¢inde-
ki yerini irdeleyerek acgiklamakya calismak ol-
mustur.Ronesans’la birlikte ortaya ¢ikip Avrupa
sanatinin eristigi zirveleri olusturan opera sana-
t1, Turklerin ancak Cumhuriyet déoneminde tam
anlamiyla yonelmis ve kurumsallagtirdigi bir
daldir. Calismamizda izlemis oldugumuz yon-
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tem, eseri tanimlamak, tarthi 6nemini ve islup
ozelliklerini ortaya koyarak gerek libretto ge-
rekse miizigi ayr1 ayr1 incelemek olmustur.

Ozgiin bir basyapit olan Celebi, gerek boyutlari
nedeniyle gerek se teknik diizey agisinda icrasi
giic fakat Rey kardeslerin renkli, fantezi dolu
yaratilarinin ve iki sanat¢i kardesin isbirliginden
dogmus olarak miizik tarihinde esine ender rast-
lanan bir eserdir. Mozart’a ‘Saraydan Kiz Ka-
cirma’ ve ‘Zaide’ gibi eserlerine ilham kaynagi
olusturan Topkap1 Saray1’nin tarihi atmosferi ve
Celebi operasinin edebi, teatral ve diger unsurla-
r1, Rey’in kullandig1 miizik diline, ayrica icerdi-
gi ve esere ilham vermis olan mistik unsurlarla
miizigin tonuna uygun diismekte ve birbirini
tamamlamaktadir.Verdi’nin kuramina gore her
basarili operanin kendineait bir kimligi, ital-
yanca’da renk anlamina gelen ’tinto’ deyimiy-
le,kendine has bir diinyas1 vardir. Bundan yola
cikarak, Celebi’nin Cemal Resit Rey’in karma-
stk ve renkli i¢ diinyasinin bir uzantist oldugnu
sOylemek miimkiindiir. Operanin sahne (mec-
lis)leri, karakter, tezat ve dramatik atmosfer ola-
rak gesitilige sahiptir. Eserin dort perdesi farkli
karakterde olup, Inci lirik, IInci komik, IlIncii
dramatik ve I'Vncii trajik olarak tanimlanabilir.
Opera geleneklerine uygun olarak, Celebi’de
ileriye dogru akis, karakterlerin giderek perde
sonlarina dogru oyuna katilmalartyla saglan-
maktadir (Bas, 1964). Iki 6nemli kadin karak-
terden Fatma’nin kocasi ve aski arasindaki mii-
cadelesi, Pietro Metastasio’nun (1698-1782)
librettolarinin unsurlarindan olup, bir¢ok dnemli
Fransiz operasinda bulunmaktadir. Celebi’de
miizik ve aksiyon, miizikal ve teatral ifade birbi-
riyle biiyiik bir uyum arzeder.

Oryantal bir atmosferde gecen ve kahramani bir
kad1 olan Peter Cornelius’un ‘Bagdad Berberi’
operast aska sihirli giiclerin atfedildigi ve final-
de bir dirilme sahnesinin yer aldig1 bir eserdir.
Karol Symanowsky’nin 1919°da bestelemis ol-
dugu ‘Karasevdali Miiezzin’in Sarkilar’’ dizi-
siyle Celebi ile igerik agisindan bazi benzerlik-
ler bulunabilir.

Sanatinin kokleri hem Bati hem de Dogu gele-
neklerine uzanan Rey’in eserleri daha genis bir
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bakis agisindan 20. Yiizyil Avrupa’siin gevre
tilkelerinde gdzlenen ulusalcilik akimiin ¢izgi-
sinde degerlendirilmelidir.

Bu noktada, Rey’i Ispanya’nin Albeniz’i ile kar-
stlagtirmis olan Alfred Cortot animsatilabilir.

Librettist ve besteci iki kardesin bir iirlinii olan
Celebi bu nadir 6zelligi ile, ayrica, dilimizden
birkac ylizy1l 6nce opera dili olarak benimsen-
mis olan Fransizca’nin yaninda iglenmis olmasi
acisindan ayr1 bir 6nem tasir.

Bestecinin uyguladigi halk miiziginin stilize
tarzda islenisi, 20nci ylizyilin ulusalct akimlari-
nin yanisira, Rus beglerinin de uygulamis olduk-
lar1 prensipler arasinda idi.

Yine opera tarihinde folklorun ilk defa genis
ol¢iide yer aldigi Bizet’nin Carmen operasi da
(Batta, 1999) hem bu agidan, hem de Metastasio
tarzinda bir agk {liggenini icermesi agisindan (e-
lebi ile benzerlikler arzeder.

Mallarmé ve Baudelaire’in kit’alar1 kadar Omer
Hayyam’in rubailerini de ezbere bilen Cemal
Resit Rey’in operasinda tasavvufi diisiincenin,
eserin daha derinde yatan ifade diizeyini olus-
turdugu soylemek miimkiindiir.
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Ask, giines, ayrilik ve kavusma (vuslat) gibi te-
malar Rey’in engin i¢ diinyasmin beslendigi
mistisizm ile aslinda biiylik bir ask alegorisi
olan Celebi operasinda miizigin otesindeki an-
lamlarla yiiklii olan boyutunu sergilemektedir.

Kaynaklar

Altar, C.M., (2001). Opera Tarihi Cilt 4, Pan Yayin-
cilik.

Bas,G., (1964). Trattato di Forma Musicale
(Treatise of Musical Form) Ricordi.
Batta, A.,1999. Opera. Composers,

Performers. Kénemann, Kdln.

Demircan, O., (1979). Tiirkiye Tiirkcesinin Ses Dii-
zeni, T.D.K.Yayinlar1, Ankara.

Ezgi,S., (1933). Nazari ve Ameli Tiirk Musikisi,
Mecmua Matbaasi.

Ilyasoglu, E., (1969). Cemal Resit Rey : Miizikten
ibaret bir Diinyada Gezintiler, Yap1 Kredi Ya-
yinlari, 1996.

Inankur, Z. ve Germaner S., (2002). Constantinople
and the Orientalists, Isbank.

Kocgu, R.E., (2004). Osmanh Padisahlart Topkap:
Sarayi, Patrona Halil. Dogan Kitap.

Miller, R., (1997). National Schools of Singing, The
Scarecrow Press, Inc.,London.

Yonetken, H.B. (1963). Orkestra Dergisi, No.8,
Cemal Resit Rey ve Tiirk Halk Miizigi.

Works,



