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Ozet

1930’larda fikirde iiretkenligin, uygulamada endiistrilesmenin desteklenmesinin sonucu olarak ulu-
sun refalimin arttirilmasi yolunda tiiketim mallarina oncelik verilir. Giindelik yasam esyalariyla
refah, hijyen, modernlik gibi konular iliskilendirilirken, “yerli mal” kullanimi tesvik edilerek tiret-
kenligin arttirtimasi hedeflenir. Disa kapali ekonomiyle birlikte toplumda tasarruf bilincini uyan-
dirmak ve yerli iiriinlerin tiiketimini 6zendirmek amac¢l uygulamalar yapilir. Béylece, 1929 °da Milli
Iktisat ve Tasarruf Cemiyeti (MITC) kurulur. MITC 'nin Tiirkiye de iiriin tarihi baglamindaki en be-
lirgin etkinligi ulusal yerli mallar: sergilerinin diizenlenmesidir. 1851 uluslararasi sergisine katili-
min ardindan yeni bir kavrayisla diizenlenmeye baslanan sergilerin, MITC 'nin araciligiyla Erken
Cumhuriyet Dénemi’nde siirdiiriilerek baska bir diizleme tasindigr goriiliir. “Sergicilik” igine giri-
len ekonomik kosullarin asilmasina hizmet etme onceligiyle benimsense de ayni zamanda Erken
Cumhuriyet’in propaganda araclarindandir. Cemiyet Ankara’da diizenledigi sergiler disinda, Is-
tanbul’da 1929-1938 yillari arasinda, 10 yil boyunca “Yerli Mallar: Sergisi”nin diizenlenmesini
saglar. Sergi salonu olarak Galatasaray Lisesi’'nin salonu kullanilir. Yerli mallar: sergileri sergile-
necek tiriinler, tirtinlerin sergilenecegi stantlar ve tamtimin aracisi afigler gibi farkli alanlarda ta-
sarlama ve uygulama zemini hazirlamistir. Sergilerin amact tasarruf bilincini yerlestirmek ve yerli
mal kullanimini 6zendirmek igin Tiirkiye de tiretilen tiriinlerin genis kitlelerle ayni ¢ati altinda bu-
lusmasini saglamakti. Bununla birlikte sergilerde halkin yerli iiriinler hakkindaki olumsuz fikirlerini
degistirmek, yerli mallarla giiven kazanmak da hedeflenmistir. Satis da yapilan bu sergiler tiiketim
toplumunun yeni bir boyutu olan departman magazalari gorevini de periyodik olarak tistlenmisler-
dir. Bu sergiler Erken Cumhuriyet Tiirkiye sinde bazi mimar ve sanat¢ilarin stant tasarimlari yap-
malarina olanak da saglamistir.

Anahtar Kelimeler: Erken Cumhuriyet Donemi, yerli mali, yerli mali sergileri, sergi tasarimi.

“Yazismalarin yapilacagi yazar: Giilname TURAN. gulname.turan@itu.edu.tr; Tel: (212) 293 13 00 dahili: 2823.

Bu makale, birinci yazar tarafindan iTU Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sanat Tarihi Programinda tamamlanmis olan
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The idea of domestic products and
Istanbul domestic products exhibitions
during the Early Republican Period in
Turkey

Extended abstract

Priority was given to consumer products during
1930’s in the Early Republican Period Turkey, as a
result of the governmental support on the idea of
productivity and on the practice of industrialization,
in order to increase the welfare of the nation. Con-
cepts like welfare, hygiene and modernity were em-
phasized in relation to everyday products. Increase
in productivity was aimed by encouraging the use of
domestic products. Expanding the idea of consump-
tion and encouraging the use of domestic products
were the significant efforts within an economy that
was closed to outside and highly state supported. In
1929, National Union of Economy and Savings
(MITC) was founded as an offspring of the policy of
economy significantly supporting industrialization
and mechanization. One of the missions of MITC
was “the promotion of increasing the quantity, the
quality and the beauty” of Turkish products and to
make them known and sold worldwide.

MITC organized “the National Models Exhibition”
in 1930, “the Agriculture and Technique Exhibi-
tion” in 1931, “the Second National Exhibition of
Industry” in 1931, “Tenth Year Economy Exhibi-
tion” in 1933 and “Ankara Industry Exhibition” in
1934. The most significant events that MITC organ-
ized in the context of design history were “the na-
tional exhibitions of domestic products”. After the
Turkish participation to the first International Great
Exhibition in 1851 and to the successor 19" Century
and early 20™ Century world exhibitions, the idea of
exhibiting was carried into a new level of under-
standing by the agency of MITC during the Early
Republican Period. Despite the fact that exhibiting
was appropriated for overcoming the hard economic
conditions, it was also one of the propaganda tools
of the Early Republic serving as an arena of modern
socialization. Apart from the ones held in Ankara,
MITC encouraged the organization of domestic
products exhibitions for ten years of time in Istanbul,
between 1929 an 1938. The exhibitions were organ-
ized in the large hall of Galatasaray High School.
The profile of the exhibitors was heterogeneous in-
cluding firms from the private sector, state-

supported factories, state-owned factories, together
with local artisans, and artists. The exhibitions of
domestic products provided a platform for the activ-
ity of design and practice in different working areas.
Products of industry and crafts from a wide range of
the Turkish daily life were exhibited. Designing the
stands and pavilions of the exhibitors was one of the
main design activities for a significant and a limited
number of designers. The posters for the announce-
ment and the promotion of the exhibitions and the
other activities of MITC were also a telling design
activity of the time. MITC, as some of the state or-
ganizations, was successful in using graphic design
as a strong tool of propaganda and promotion.
Among the exhibitors, most of the state institutions
and factories, and some of the private firms showed
themselves off through high modernist stands, which
acted as a face of modern production and positivist
thinking. The modernist stands and pavilions of most
state  firms were designed by the design-
ers/decorators/artsists of the time such as Arif Dino,
Vedat Ar and Ismail Hakki Oygar. These high mod-
ernist stands acted as meeting points between mod-
ern design and the public. The posters designed by
Thap Hulusi, also served the same purpose whilst
promoting the use of domestic products.

The objective of the Istanbul Domestic Products Ex-
hibitions was to bring the products of Turkey to-
gether with large communities under the same roof
for setting the idea of money saving and encourag-
ing the consumption and use of domestic products.
Another important and significant issue that domes-
tic product exhibitions acted as a key actor was
about challenging the negative impressions of the
public on the domestic products, and presenting the
concept “Tiirk Mali (Turkish Product)” as reliable.
Writers and thinkers of the period supported MITC
and the idea of “Tiirk Mali”, while they also criti-
cized local producers for not reaching the standards
that MITC was promoted.

Domestic products were not only exhibited but also
sold in these exhibitions. It can be argued that these
exhibitions acted as the first modern domestic de-
partment stores in the Republican Turkey, and trig-
gered a new dimension of the consumer society.

Keywords: Early Republican Period, domestic
products, domestic product exhibitions, exhibition
design.
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Giris

1930’larda fikirde iiretkenligin, uygulamada en-
distrilesmenin desteklenmesinin sonucu olarak,
ulusun refahimnin arttirilmas1 yolunda tiiketim
mallarma yeni bir Oncelik yiiklenir. Tiiketim
mallarmin ayn1 zamanda inkilaplarla iliskilenen
“asrilik” sembolil anlami da ¢ok giicliidiir. Tii-
ketim mallari/glindelik yasam esyalariyla refah,
hijyen, modernlik gibi konular iligkilendirilir-
ken; “yerli mal” kullanimi tegvik edilerek iiret-
kenligin arttirilmasi1 hedeflenir. Bu hedef, en-
distrilesmis kapitalist {iilkeleri etkisine alan
1929-1930 diinya ekonomik krizinin de sonugla-
rindandir. Tirkiye ekonomisi diinya ekonomisi
ile biitlinlesememis olmasina ragmen olumsuz
etkilenmemek amaciyla disa kapali ekonomi
politikasi izler (Duman, 1999). Disa kapali eko-
nomiyle birlikte, toplumda tasarruf bilincini
uyandirmak ve yerli iriinlerin tiikketimini 6zen-
dirmek amaglhi uygulamalar yapilir. Bu amag
dogrultusunda 14 Aralik 1929 tarihinde Milli
Iktisat ve Tasarruf Cemiyeti (MITC) kurulur.
Cemiyet Biiylik Buhran’in ortaya cikardigi yari
resmi bir kurulus olarak da degerlendirilebilir
(Duman, 1999). MITC Nizamnamesi’'nin 4.
maddesinde cemiyetin amaglar1 su sekilde belir-
tilir:

Halki israfla miicadeleye, hesapli ve tu-
tumlu yasamaya ve tasarrufa alistirmak,
Yerli mallarimizi tanitmak, sevdirmek,
ve kullandirmak,

Yerli mallarimizin miktarin1 ¢ogaltmaya,
cinslerini metanet, zerafet, nefaset ve sa-
ir evsafi itibariyle yabanci miimasil mal-
lar derecesine getirmeye ve fiyatlarini
ucuzlatmaya ¢aligmak,

Yerli mallarimizin siirimiinii arttirmak
suretleriyle milletin iyi yagamasini temin
etmektir.

Cemiyet, amaclarina ulagmak i¢in 5. maddede
belirtildigi iizere liye kaydi ve yayimn yapacak,
konferanslar diizenleyecek, endiistri sergileri ve
bliyiik magazalar acgacaktir. Ayrica cemiyetin
etkinliklerinde kullanilacak umumi heyet tara-
findan onaylanmis bir “alameti farikasi” da var-
dir (madde 44). Cemiyet her sene bir haftay: ta-
sarruf haftasi olarak ilan etmistir. Bu haftanin
ilk giinii, Ismet Inénii’niin 1929°da Tiirkiye
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Biiytik Millet Meclisi’nde milli iktisat ve tasar-
ruf hakkindaki konusmasint yaptig1 12 kanunu-
evvel tarihidir (madde 45)".

Milli Iktisat ve Tasarruf Cemiyeti
MITC’nin Tiirkiye’de iiriin tarihi baglamidaki
en belirgin etkinligi, ulusal yerli mallar sergile-
rinin diizenlenmesidir. Cemiyet Budapeste ve
Leipzig uluslararas: sergilerine katilimi da sag-
lamistir. Tiirkiye’de 1851 uluslararasi sergisine
katilimin ardindan yeni bir kavrayisla diizen-
lenmeye baslanan sergilerin, MITC nin aracili-
giyla Erken Cumhuriyet Donemi’nde siirdiiriile-
rek baska bir diizleme tasindigi goriliir. Cemi-
yet kurumsallagmis sergiciligin yerlesmesine ve
diizenli sergi faaliyetlerinin devam ettirilebilme-
sine yonelik bir adim olarak “Ankara Sergi Evi”
binasini yaptirir.

“Sergicilik” igine girilen ekonomik kosullarin
asilmasina hizmet etme Onceligiyle benimsense
de; ayn1 zamanda Erken Cumbhuriyet’in propa-
ganda araglarindandir. Ozellikle devlet teseb-
biislerinin donemin ressam, dekorator ve mi-
marlarinca tasarlanan modernist stantlarindan
afislerine kadar tasarlanan tim medya bunu
acikca ortaya koyar. Bu agidan bakildiginda yer-
li mallar1 sergileri de, diger sergiler de salt ser-
gilenen tirlinleriyle degil, tiim ¢ogul ortamiyla,
biitiinsel olarak Tiirkiye tasarim tarihi acisindan
onem tagir. Ankara Sergi Evi de kaliciligiyla bu
ortamin baskin 6gesidir.

1933-34 yillarinda yapilan Sergi Evi, MiTC’nin
actig1 tasarim yarigmasinda birinci olan Bal-
mumcu’nun projesidir. Sergi Evi Ankara’nin

! Cemiyet, egitim araciligiyla geng kusaklarda tasar-
ruf bilinci olusturmak ve yerli {irlinlerin tiikketilmesi-
ni 6zendirmek amaciyla Maarif Vekaleti’ne de bas-
vurarak okullarda tasarruf ve yerli mallar1 konusun-
da gerekli ¢aligmalarin yapilmasini saglar (Duman,
1999:107). Ornegin, okullarda kullanilan arag, gerec,
temizlik malzemesi vb.’nin yerli olmasi gerektigi
belirtilmis, 6grencilere yerli mallar1 konusunda kon-
feranslar verilmis, piyesler yazilmig, 6grenciler ara-
sinda kompozisyon ve siir yarigmalar diizenlenmis-
tir. Bu etkinlikler 6zellikle yerli mali haftalar1 bo-
yunca agirlik kazanmustir.
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modernlesme ikonlarindan biridir®. Mimari tasa-
rim yarigmast sonucunda kazanan bir projenin
uygulanmig olmasi yoniinden de Tirkiye Mi-
marlik Tarihi’nde Oonemli bir binadir (Sekil 1).
MITC’nin agtig1i yarismanin  sartnamesinin
amaclar kisminda; sergi binasinin, sanayi ve zi-
rai Uriinleri ve glizel sanatlar eserlerinin sergi-
lenmesine ve ayn1 zamanda kitap, ¢ocuk bakima,
bulasic1 hastaliklarla miicadele gibi toplumsal
amaglarla yapilacak sergilere de elverisli olmasi
gerektigi belirtilir. Goriildiigii tizere MITC, ku-
rulus amaclarinda yapmay1 planladig etkinlik-
lerle Ortlisen bir sergi salonu tasarlanmasini he-
defler. Yarigmaya katilan 26 proje arasindan,
Balmumcu’nun projesi gerek mimari kiymet,
gerekse de istenilen 6zelliklere en uygun olmasi
niteligiyle tercih edilir (Mimar, 1933a).

Sekil 1. Ankara Sergi Evi

Sergi Evi’nin uluslararast modern iisluptaki ge-
ometrik yalinligi, yapinin i¢inde ve disinda ilk
goze carpan Ozelligidir. Giris sagaginin yuvarla-
tilmis kosesiyle uzun yatay kiitlesi, ana kiitle ve
girigin kdselerinin yuvarlatilmasi, kiitlelerin iist-
te bitimini belirleyen bordiirler donemin 6zellik-
lerini yansitmaktadir (Aslanoglu, 1980). Yapida
yer alan merdiven kulesi donemin modernist
tslubunun en belirgin 6gelerindendir. “Kule”,
Seyfi Arkan’in Florya Atatiirk Deniz Koskii niin
de, Sekip Akalin’in 1937°de tamamlanan Anka-

* Sergi Evi 1948°de Paul Bonatz’m projesine uygun
olarak Biiyiik Tiyatro’ya doniistiiriiliir. Bonatz nas-
yonalist mimarligin 6ncii savunucularindandir. Ders-
lerinde ve makalelerinde Modern Hareket’i elestiren
Bonatz, Erken Cumhuriyet Ankara’sinin modernlik
ikonu Sergi Evi i¢in uyguladigi projede diisiincesini
somutlastirir (Alsag, 2005:105).
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ra Gar Gazino’sunun da en belirgin kiitlesel
elemanlarindandir.

MITC “yerli mallarin ¢ogalmasina, cinslerinin
1islahina, giizellesmesine, bu yurtta ve baska yer-
lerde taninmasina calismak” amact dogrultu-
sunda 1930’da  “Milli Numune Sergisi’ni,
1931°de “Ziraat Teknik Sergisi’ni, 1931°de
“Ikinci Milli Sanayi Sergisi”ni, 1933’de “On Y1l
Iktisat Sergisi”ni ve 1934’de “Ankara Sanayi
Sergisi’ni diizenler. Cemiyet’in ilk sergisi olan
Milli Numune Sergisi’nde yer alacak ve Tiirk
endiistrisini iyi temsil edecek iirlinlerin secilip
toparlanmasi i¢in kurulan komite 30 Ocak
1930°da toplanir. Cumhuriyet Halk Firkasi da,
serginin bagarili olmas1 i¢in mevcut tim kanal-
larimi kullanir (T.C. Basbakanlik Devlet Arsivi,
490.1.0.0 /1.3.21, 6/2/1930). Yurt ¢apindan ser-
giye katilacak iiriinler, cemiyet araciligiyla An-
kara’ya getirilecektir (Hakimiyet-i Milliye,
1930). Vergi muafiyetleri, tasima servisi gibi,
iiretici firmalarin endiistri {rtinlerine ydnelik
sergilere katiliminin kolaylastirilmast ve tesvik
edilmesine yonelik diizenlemeler Erken Cumhu-
riyet’te de devam eder. 1863 Osmanli Sulta-
nahmet Sergisi’ndeki gibi yerel secici ve diizen-
leyici komiteler de kurulur.

Istanbul yerli mallan sergileri

Cemiyet Ankara’da diizenledigi sergiler disinda
Istanbul’da 1929-1938 yillar1 arasinda, 10 yil
boyunca “Yerli Mallar1 Sergisi”nin diizenlen-
mesini saglar. Istanbul’da Ankara’daki gibi
ozellesmis bir sergi binast yoktur ve yapilma-
mustir. Sergi salonu olarak Galatasaray Lise-
si’nin salonu kullanilir; stantlar lisenin bahgesi-
ne de tasar. Galatasaray Lisesi’ndeki ilk yerli
mallar1 sergisi 20 Agustos — 5 Eyliil 1929 tarih-
leri arasinda agik kalir’. Bu sergiye 200’1 askin
firma katilir. Yerli Mali Sergileri’ne agirlikli
olarak Istanbul olmak iizere Tiirkiye nin dort bir

3 Milli iktisat ve Tasarruf Cemiyeti heniiz kurulus
asamasindadir. Bu ilk serginin diizenlenmesinde Is-
tanbul Milli Sanayi Birligi aktif rol oynamistir (Du-
man, 1999: 111). ilk on yildan sonra MITC devre-
den cikar ve Milli Sanayi Birligi Istanbul Yerli Mal-
lar1 Sergileri’ni diizenlemeye devam eder.
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yanindan {reticiler katihr®. Katilan firmalarin
bir kismi1 devletten endiistri tesviki alanlardir.
Her tiirlii dokuma, mobilya ve diger ahsap isleri,
metal endiistrisi ve atdlyelerinin iirettigi ev es-
yalari, at6lye isi seramik ve cam iirlinler, gida
trtinleri gibi halkin kullanic1 olarak tiikettigi
iirlinler sergilenir. Yerli mallar1 sergilerinde sis-
tematik bir siniflandirmaya gidilmemekle birlik-
te, tirtinlerin agirlikli olarak malzemelerine gore
gruplandigt soylenebilir. Endiistri iiretimi, el
iretimi ayrimina da bakilmaz. Sergilenen iiriin-
lerin, hammaddeden son iiriine kadar siireciyle
yerli olmasi serginin en karakteristik hedefidir.

Birinci Yerli Mallar Sergisi, sergi teknigi aci-
sindan geridir. Birinci sergide goriilen eksiklik-
ler zamanla giderilmis ve her gecen yil sergiler
daha da iyilestirilmistir. Sergiye katilan firma
sayist siirli olmakla birlikte; 6zelikle yedinci,
sekizinci ve dokuzuncu sergilerde dekorasyon
isleri glinlin tasarimcilarina verilmistir. Yerli
mallar1 sergileri sergilenecek {irtinler, tiriinlerin
sergilenecegi stantlar ve tanitimin aracisi afisler
gibi farkli alanlarda tasarlama/uygulama zemini
hazirlamistir.

Sergilere 6zel sektorle birlikte devlet isletmeleri
de katilir. Devlet girisimlerinin katilimi sergici-
lik isinin tasarim destekli ilerlemesini saglar.
Galatasaray Lisesi’nin salonundan bahgeye ta-
san sergi stantlarmin devlet tesebbiislerine ait
bir kism1 Vedat Omer Ar, Ismail Hakki Oygar,
Arif Dino gibi donemin farkli alanlarda ¢alisan
tasarimcilarinin  isidir. MITC  etkinliklerinin
afislerinin biiyiik cogunlugu da, Thap Hulusi ta-
rafindan tasarlanmistir. Devlet isletmelerine ait
stantlarla diger katilimcilara ait stantlar arasin-
daki fark carpicidir. Sergilerde yer alan devlet
kurumlarinin stant tasarimlarinin modernist ¢iz-
gileri, halkin cumhuriyet ideolojisinin de pargasi
olan modernizmle dogrudan tanigsmasinda
onemli aracilardir. Bu stantlar hem tasarim hem
de uygulama agisindan basarilidir. Diger kati-
limcilarin stantlart ise, sergicilikten ¢ok gele-
neksel Tiirk magazacilik anlayisiyla diizenlen-
mistir. Uriinlerin acik pazar mantigindaki gibi,

* Daha sonralar1 Ankara, Bursa, Konya gibi illerde
de yerli mallari sergileri diizenlenir.
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yan yana zemine ya da firmaya ayrilan alanin
duvarlar1 boyunca uzanan platformlara dizile-
rek, tekstil triinlerinin dogrudan kendilerinin
asilarak olusturulan bu stantlar, Kapaligar-
si’daki diikkanlar1 andirir; izleyici sergilenen
iiriine dokunabilir, deneyebilir. Tiirkiye’nin ka-
tildig1 ilk uluslararas1 sergi olan 1851 Londra
Kristal Saray Sergisi’nde bile ayni durum goz-
lenebilir (Turan, 2009). Bu diizenlemeler kar-
masik, panayir benzeri goriintiiler olusturmus-
tur. Ancak katilan kii¢iik firmalarin sergiledikle-
ri Uriinleri sergi boyunca sattiklar1 ve stantlar
icin profesyonel bir yardim almadiklar da goz
onilinde tutulursa magaza aliskanliklarinin sergi-
lere bu sekilde yansimasi kaginilmazdir (Sekil 2

Ml sanayl GGl lsteabul serglleringe yerll mamutht paviyeniar

Sekil 2. Besinci Istanbul yerli mallar sergisi

Ml Sanayi bicligi lstanbul sergilerinde yerll mamuldt paviyonlan

Sekil 3. Besinci Istanbul yerli mallar sergisi

Yerli mallarin 6nemli bir kismini tekstilin olus-
turmasi da stantlarin hazirlanmasinda belirleyici
olmustur. Henliz kartelalar {izerinden miisteriyle
iligki kurulmamakta olup, dogrudan top kumas-
lar ve biiylik parca kumaglar (swatch) sergilen-
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mektedir. Uzun metrajli kumaslar da firmalara
saglanan dar alanlarda, magazadaki sistem iger-
sinde sergilenmistir. Ancak bdyle bir baglayici
etkenin varlig1 tekstil firmalarinin stantlarindaki
panayir goriintiisiiniin terk edilemeyecegi anla-
mina o giin de gelmemektedir. Ornegin 1937°de
Paris’deki Uluslararasi Sanat ve Teknoloji Fua-
ri’'nda yer alan Alman tekstil endiistrisi standin-
da biiylik numuneler kullanilarak modernist bir
stant olusturulmustur (Sekil 4). Bauhaus’da ho-
calik yapmis olan Lilly Reich tarafindan tasar-
lanan bu stantta dekorun degil iirlinlin ortaya
cikarilmasi hedeflenen modern sergicilik anlayi-
sinin uygulandig1 goriilmektedir (Betts, 2000).
Kumaglar Tiirkiye’deki yerli mali stantlarindaki
gibi girlandlar ya da fiyonklar olusturacak se-
kilde degil, metal borular {izerine kumasin ken-
disini vurgulayacak bicimde yerlestirilmistir.
Tiirk tekstil standindaki belirgin 6zellik bosluk-
suzluk ve karmasa, Reich’in standinda bosluk
ve yalmliktir.

Sekil 4. Lilly Reich standi, 1937

1933 Besinci Yerli Mallar Sergisi’nde sergiledi-
g1 mobilyalarla 6zel bir girisim olan kereste fab-
rikas1 Zingal T.A.S. 6ne ¢ikar. Zingal hem ke-
reste fabrikasidir, hem de imal ettigi yar1 ma-
mullerden bahge ¢iti, ambalaj sandig1, prefabrik
ev ve mobilya imalati1 yapar. Firmanin bahgeye
kurdugu ahsap ev, modern mobilya ve diger ev
esyastyla donatilmistir. Sergideki Zingal pavyo-
nunun ve evinin tasarimi Mimar Sedat Emin ve
Suat Nazim tarafindan yapilmistir (Mimar,
1933b). Yalin ahsap mobilyalar geleneksel el
halilartyla birlikte sergilenir (Sekil 5). El halilar
geleneksel motifleriyle hem Batili tilkelerdeki,

20

hem de Tiirkiye’deki modern mekanlarin vazge-
¢ilmez iirlinlerinden olmaya devam etmislerdir.
Sehpa, koltuk, kanepe ve biifeler Art Deco iis-
luptadir. Sergide yer alan koltuklar, Ruhlmann
ile Morris’in koltuklarinin bileskesi uygulama-
lardir.

Sekil 5. Zingal evi, 1933

Donemin dergilerinde ve gazetelerinde devlet
girisimlerine ait stantlarin 6zelliklerinden, yeni-
liklerinden ve tasarlayanlarin basarisindan s6z
edilir. Ornegin Arkitekt dergisinde yer alan bir
yazida Yerli Mallar Sergisi’nde mimari agidan
onemli bir tecsim (cisimlendirme) olmamakla
birlikte Vedat Ar’in tasarladigi Tiirk endiistrisi
salonuyla, Siingercilik T.A.§$’nin ressam Arif
Dino, tarafindan tasarlanan modernist standinin
dekorasyon bakimindan giizelligi dile getirilir
(Arkitekt, 1935). Cok yonli bir kisi olan Arif
Dino ressam ve sairligin yani sira erken cumhu-
riyet yillarinda kitap kapagi, Inhisarlar Dairesi
icin sigara paketi gibi grafik tasarim isleriyle
sergi stand1 tasarimi da yapar. Dino’nun Yedinci
Yerli Mallar Sergisi’'nde yer alan Siingercilik
T.A.S. stand1 diiz beyaz rengi, batone harf kul-
lanim1 ve makine estetiginin vazgecilmezlerin-
den dairesel hacim bosluguyla 1935’in kati
modernizminin kii¢lik bir heykeli gibidir (Sekil
6). Dino, prizmalardan olusturdugu modernist
kiitle kompozisyonunu temel bir geometrik for-
mun i¢ine yerlestirdigi tipografi kullanimiyla
desteklemistir. Dino’nun serifsiz harf tipi se¢imi
standin geneliyle uyum saglar.

Vedat Ar ise Tiirkiye’deki ilk diplomali endiistri
tasarimeisidir (Diren, 2003). 7. Galatasaray yerli
mallar sergisinde, Vedat Ar’in tasarladigi Tiirk



Erken Cumhuriyet Dénemi’nde yerli mali sergileri

endiistrisi salonu “ekonomik araglarla, sade ve
giizel” tasarlanmis olmasiyla begeni toplar. Yi-
ne Arkitekt dergisinde (1935), bu salonun mo-
dern sanatin sanildig1 gibi “liikks ve masraf sana-
t1” olmayip “sadelik ve diisiinlis dogrulugu sa-
nat1” oldugunun gosterilmesi gibi ¢ok gii¢lii bir
islevi oldugu belirtilmistir. Oncelikle Ar’in tasa-
riminin dogrudan modern sanatin konusu kabul
ediliyor olmasi, yapilan isin niteliginin 6nemse-
nigini ve benimsenisini gosterir. Ar’in tasarimi-
nin bu sekilde nitelendirilmesinin nedeni nedir?
Ar’in Tiirk endiistrisi salonunda ilk bakista en-
diistrinin kliselerinden disli ¢arklar dikkat ¢eker
(Sekil 7). Disli garklarin igleri diiz beyaz duvar-
lar {izerindeki nisleri olusturur. Her bir niste
Tiirk endiistrisinin cam, metal, ahsap gibi farkli
dallariyla ilgili grafik bir tanitim, ya da iiriin
sergilenmistir. Carklarin yer aldig1 karsilikli iki
duvarin sonu sembolik fabrika bacalar1 arasinda,
dalga desenli bir fon 6niinde, bir fabrikanin ¢ati-
sinda ayakta duran modernist / kiibik bir isci
heykeli yer alir. Heykelin kaidesi de bir fabri-
kadir.

Sekil 6. Arif Dino tasarumi Siingercilik T.A.S.
standi

Ar, disli ¢ark semboliinii, iki karsilikli duvar
arasinda baglant1 olarak kullandig1 kemerle tek-
rarlayarak vurgular. Bu disli carktan kemer, ay-
n1 zamanda var olmayan bir kapiyr tanimlar.
Cumhuriyet doneminde sik¢a kullanilan taklara
gonderme yapar. Kemerin iizerinde de Dino’nun
standindaki gibi batone harf kullanimi dikkat
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ceker. Art Deco harf tipi kullanimindan diger
dekorasyon elemanlarina kadar bir biitiinliikk
saglanir. Donemindeki genel yaklagimla karsi-
lastirildiginda, standin sadeligi en belirgin 6zel-
ligidir. Ar’in standin genelinde kullandig1 ay-
dinlatmanin gizliligi de dénemin modernlik an-
layisinda belirgin bir 6zelliktir. Celal Esat
(1931), tavani aydinlatan ama kendisi goziik-
meyen gizli 1siklarin, gizli bir sekilde aydinla-
tilmis duvar resimlerinin artik yeni mimarligin
tamamlayicilarindan oldugunu, yeni mimarin bir
aydinlatma ve elektrik sanatkdr1 da olmak zo-
runda oldugunu belirtir. Stantta yer alan kiibik
heykel, cumhuriyet ideolojisinin giindelik ya-
sam1 modernlestirme hareketinde batili anlamda
heykel kullanimi girisiminin bir etkisi olarak
yorumlanabilir.

Sekil 7. Vedat Omer (Ar) tasarimi Tiirk Endiist-
risi Salonu'ndan goriiniim, 7. Yerli Mallar
Sergisi, 1935

Ar’in tasarladig1 endiistri salonunda sergilenen,
dogrudan iiriinler degil endiistrilesme kavrami-
dir. Kavramsal sergilemenin zorluklar1 Ar’in
yalin ¢oziimleriyle agilmistir. Tak gibi kullandi-
&1 disli cark yaymnin iizerinde yer alan “Tiirk
Endiistrisi” yazis1 icin segilen harf tipi de Art
Deco’dur. Koridor bi¢gimindeki standa temel ba-
kis agisinda Art Deco fontlu “Tiirk Endiistrisi”
yazisinin ardinda yine Art Deco dalgali bir fon
ontindeki kiibik heykel ve sirali disli ¢arklariyla
Ar’in stand1 her noktasina kadar diisiiniilmiis ve
tasarlanmistir. Smith (2005), modern tasarimda
harf tipleriyle binalarin, giindelik esyalarin ortak
noktalar1 oldugunu savunur. Ar’in tasarladigi
stantla kullandig1 harf tipi arasindaki paralellik
de yadsinamaz. Benzer bir harf tipi kullanimi
Ihap Hulusi’nin 1930’1u yillardaki reklamlarin-
da goriiliir. O yillarda Giizel Sanatlar Akademi-
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si’nin girisinde de ayni harf tipi kullanilmakta-
dir (Sekil 8).

Ar, ayn1 zamanda tasarladig1 Art Deco film set-
leriyle genis kitlelerin gorsel begenisinin degis-
mesine de araci olur. Istanbul Sokaklar1 filminin
hol sahnesinde kullanilan mobilyalardan abajur-
lu sehpa ve orta sehpa klasik Art Deco iislubun-
dadir (Sekil 9).

Pt GUZEL JANATLAR AKADEMILL ===

B

Sekil 8. 1930°lu yillarda Giizel Sanatlar
Akademisi’nin girigi

- A. Odekan

Sekil 9 Istanbul Sokaklar: filminin seti,
Vedat Ar, 1932

Duvarlarda yer alan iki tablo da kiibizm etkisin-
de sanat ¢alismalaridir. Duvarda bulunan niste-
ki kitaplarin iki yaninda yer alan kitap tutacakla-
r1 bile Art Deco’dur. Filmin c¢ekildigi yillarda
Akademi seramik boliimiinde Ismail Hakki
Oygar tarafindan benzer ¢alismalar yaptirilmak-
tadir (Sekil 10). Ismail Hakk1 Oygar da seramik
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sanatcis1 olmakla birlikte Izmir, Ankara ve Is-
tanbul’daki bircok sergide devlet kurumlarinin
stantlarini tasarlamistir. 1937°de 9. Yerli Mallar
Sergisi’ndeki Eti Bank pavyonu da Oygar’in
tasarmmidir. Yedigiin’de Oygar’in bu stanttaki
aydinlatma ve renk kullanimiyla en yetkin deko-
rator olarak kendini kanitladig1 belirtilmektedir
(Yedigiin, 1937).

Sekil 10. Ismail Hakki Oygar tasarimi seramik
esyalar, 1933

Zanaatkar katilmm

Yerli mallar1 sergilerine zanaatkarlarin katildig:
da gorilmektedir. Bu kisilerden Galatasaray,
Izmir ve Bursa sergilerine katilan Vasif Bey,
hem aldig1 egitim hem de bulundugu konumlarla
one cikar. Vasif Bey hicri 1300°de (miladi 1882-
1883) siibyan idadisinin sanayi bdliimiine girmis,
orada basaristyla dikkat ¢ekmis, okulu bitirince
sarayin 0zel imalathanesine memur olarak atan-
mistir (Yedigiin, 1933a). Vasif Bey’in yaptigi
mobilya, ayna ¢ercevesi ve paravan Cumhuriyet
oncesinde Avrupa saraylarna hediye edilmistir.
Ornegin, yaptig1 bir kiz kulesi levhast Almanya
Imparatoruna, bir paravan da ingiltere Krali Ed-
ward’a hediye edilir. Paris Tezyini Sanatlar Aka-
demisi kendisine nisan verir. Vasif Bey impara-
torluk doneminde saraymn marangozhanesinde
calisirken, 1313 (1867) Yunan Harbi’nde el, kol,
bacak protezleri yaparak orduya destek olur. Ga-
latasaray’da Almanlar ve Avusturyalilar tarafin-
dan agilan sergilerde ve daha sonra Tiirk Ocakla-
r1 sergisinde lrettigi protez el ve ayaklar sergile-
yerek madalya aldigini belirtir (Yedigiin, 1933a).
Vasif Bey marangozluk becerisini kullanarak
ozellikle Birinci Diinya Savasi’nin neden oldugu
toplumsal bir soruna ¢oziim iiretmistir. Yine bir
mobilya tasarimcist ve iireticisi olan Charles
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Eames de, Ikinci Diinya Savasi sirasinda
kontraplaktan  bacak protezleri  Uretmistir.
Eames’in protezlerinin 6zelligi kaliplanarak {ire-
tildigi i¢in ¢ogaltilabiliyor olmasidir. Vasif
Bey’in protezlerini iirettigi donemde Tiirkiye’de
heniiz kontraplak mobilya {iretiminin yapilmadi-
g1 ve Vasif Bey’in islerinin de masif oldugu goz
onlinde bulunduruldugunda, iirettigi protezlerin
de masif olma olasilig1 ytliksektir.

Vasif Bey 1925°de katildig1r Paris Uluslararasi
Sergisi’nde seref diplomasi alir. 1926’da seyyar
Karadeniz Gemisi Sergisi’yle Avrupa’ya agilir.
Hiikiimet, sergide kendisine bir atdlye tahsis
eder. Vasif Bey sadece iiriinlerini degil iirtinle-
rinin yapilis siirecini de sergilemis olur. Done-
min basminda yer almig olmasi, Atatiirk’tin
kendisiyle bizzat ilgilenisi ve kendi yaptigi
iriinlerde bir marka olarak adinin anilmasiyla
onemli bir zanaatkardir.

Nazim Hikmet de 1942’de Istanbul’da agilan
yerli mallart sergisine konstriiksiyonunu ve de-
senlerini kendisinin tasarladig1 ve tezgahta ken-
disinin dokudugu kumaglarla katilir (Fuat,
2000). Sair, Bursa cezaevindeyken ge¢imini
saglamak {izere dokuma tezgahlar1 satin almig
ve igletmistir. Beraber ¢alistig1 ustanin kdyiiniin
adim1 verdigi, yar1 ipek yar1 pamuk olan
“Kaymakeikdy” kumasi1 da kendi deyisiyle bu
sergide giin ylizii gormiistiir. Nazim Hikmet za-
naatin geleneksel birikiminin 6ziimsendikten
sonra, ondan alinan Ortilk bilgiyle yenilik ya-
pilmas1 gerektigini belirtir (Fuat, 2000).

Yerli mallan sergileri, Tiirkiye’deki iiretim pa-
noramasini belgelemis, ozellikle endiistriles-
meyle ilgili degerlendirmelerin yapilmasinda
dayanak noktast olmustur. 1933°de Yedigiin’de
yayinlanan “Sanayi Isleri” baslikli anonim yazi-
da, Tiirkiye’de metal endiistrisindeki ilerlemeye
I. Yerli Mallar1 Sergisi’nde yer alan iiriinler lize-
rinden dikkat cekilmektedir. Ozellikle presle
tiretilmis iirlinlerin, kap1 tokmaklarinin, soba ve
bir¢ok dokiim esyanin, emaye ve nikelaj isleri-
nin, catal, kasik, anahtar, kilit, demir ve bronz
karyola gibi esyalarin artik tamamen Tiirkiye’de
yapildig1 dile getirilmektedir (Yedigiin, 1933b).
1933°de Besinci Yerli Mallar Sergisi’yle ilgili
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degerlendirme yazisimin yer aldig1 Istanbul Ti-
caret ve Sanayi Odas1 Mecmuasi’nda, bu sergi-
lerin {ilke endiistrisindeki gelismeleri kaydettigi,
ilk zamanlarda neredeyse sadece tekstil, gida ve
deri triinlerinin yer aldig1 sergilerin artik ¢ok
farkli endiistri kollarinin iirtinlerinin teshirine
olanak sagladig1 belirtilir (Istanbul Ticaret ve
Sanayi Odas1 Mecmuasi, 1933).

Mekki Sait (1934) tarafindan kaleme alinan
“Yerli Mallarimiz Ne Halde?” baglikli yazida,
kisa bir stire once Tiirklerin tepeden tirnaga ya-
bancilarca donatildigi ve bir¢ok kisinin bundan
gurur duydugu belirtilir. Yabanci {iriin kullan-
mak hem Cumhuriyet dncesinde hem de Erken
Cumhuriyet déoneminde arzulanan bir durumdu.
Yerli tirtinler kaba, dayaniksiz ve zevksiz olarak
gorlilmekte, sik bulunmamaktaydi. Yerli mallar
sergilerinde izlenebilecegi lizere durum degis-
mektedir: “...yeni ustalar ve mutahassis isciler
yetisiyor. Giinden giine daha saglam ve daha
zarif olan yerli mali da, artik kendi reklamim
bizzat kendisi yapacak bir seviyeye gelmistir.
Yerli mallar sergileri bu hakikatin parlak bir is-
patidir (Mekki Sait, 1934).”

Yerli irtinler, kabalik, dayaniksizlik ve zevksiz-
likle iligkilendirilmekten siyrilmakta tercih edi-
lir duruma gelmektedir. Ancak, MITC nin ¢a-
lismalar1 bunlar liberal ekonomiye karsit géren
baz1 gruplar tarafindan elestirilir ve yerli malla-
ra karst propaganda yapildigr gorilir (Nadi,
1937). Devlet destekli yerli iiriinlere yoneltme
cabasinin varligtyla kendilerini kalite agisindan
gelistirmeyen iireticiler elestirilir. Dr. Sevket
Rasit Hatipoglu (1942) bu durumu su sekilde
ifade eder: “Milletimizin yerli malin1 hor gor-
meden, yermeden, seve seve almasi ve yerin-
meden kullanmasi miistahsillerimizi (iireticile-
rimizi) daha yiiksek kaliteli mal istihsal (liretim)
etmek kaygisindan kurtaramaz. Milletimizin
yerli malim1 benimsemesi, kalitesine bakmadan
alip kullanmasi, Tiirk miistahsillerini, bu malla-
rin kalitesini kisa zamanda ve mutlaka yiikselt-
mek borcuyla karsilastiriyor. Yerli malinin kali-
tesindeki miisamahamiz (hosgoriimiiz) kolay
kazanglara sebep olmamalidir. Hulasa, milli is-
tihsali yiiriitenler yerli mallarin1 en yiiksek kali-
teye eristirmek, bir giin ayni ¢esit yabanci mal-
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lartyla boy Olglisecek bir iyilige gotiirmek me-
sulliigiinii tagiyorlar.”

MITC’nin iistlendigi rol

MITC Cumhuriyet ydnetimi igin ¢ift katmanl
bir rol tistlenmisti. Bir yandan korumact politi-
kanin uygulanmasina zemin hazirlarken, diger
yandan da toplumsal bir ideolojik egitim uygu-
lamaktaydi (Duman, 1999). Yerli {iriin kullan-
mak ger¢ek anlamda “Tiirk”, “yurtsever” ve
“ulusal ahlaka sahip olmanin” olciitii ve “dev-
rimi yagatmanin arac1t” olarak kabul edilmek-
teydi. Yerli iirlinlin markalagsmasi yolunda 30
Haziran 1940’da yerli mallarma “Tirk Mali”
ibaresinin konulmasinin Tiirkiye Biiyiik Millet
Meclisi’nce karara baglanmasi da bunlara hiz-
met ediyordu (TC Basbakanlik Devlet Arsivi,
2/13839, 30/06/1940). MITC’ basarili bir do-
niim noktasi olusturur. Yerli mal sergileri ve
diger etkinliklerle halk i¢inde yerli malina karsi
olan giiven artar ve yerli mala atfedilen olum-
suzluklar kismen terk edilir. 1929 ekonomik
krizine ragmen endiistrilesme ve biliylime plani
devam eder. Uygulanan politika ve yerli mali
propagandasi talebi arttirir. Artan talebi karsi-
lamak i¢in mevcut fabrikalarin kapasiteleri artti-
rilirken o zamana kadar Tiirkiye’de {iretimi ya-
pilamayan mallarin {iretilmesi i¢in yeni bir en-
diistrilesme hamlesi baglatilir (Kéken, 1937).

MITC diizenlemelerinin 4. maddesinde dogru-
dan tasarim kalitesiyle iligkili olan “dayanikli-
lik, giizellik ve ucuzluk™” kavramlar agik olarak
ortaya konulmasina ragmen; bu hedefe ulagma-
ya yonelik tasarim, zanaat ve endiistriye iliskin
tasarim iizerine odaklanan sistematik bir ¢aba-
nin izlendigine tanik olunmaz (Bozdogan,
2002). Fakat “dayaniklilik, giizellik ve ucuz-
luk” kavram iiclemesi yapilan tanitim ve pro-
pagandalarla iirtinlere iliskin en temel degerlen-
dirme kriterlerine doniisiir. Bu nedenle 1930 ve
1940’larda tirlin reklamlarinin alicisina yonelik
olusturulan sdylemde bu iigleme tekrarlanarak
yer alir. Reklamlar iletisim yoluyla satis1 arttir-

> MITC’nin ad1 1935°de “Ulusal Ekonomi ve Art-
tirma Kurumu”na c¢evrilir. 1939’da ise kurum adin1
kurultay karariyla “Milli Ekonomi ve Arttirma Ku-
rumu” olarak degistirir, (Necdet ve Mevliit, 1979).
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may1 hedefledigi i¢in alic1 kitlenin kiiltiir diin-
yasina ve referanslarina ulasabilmelidir (Kline
vd., 1990). Yerli mallar en azindan zihinlerde
rekabet icerisinde olduklar1 yabanct mallarla da
bu tligleme iizerinden kiyaslanir. Dayaniklilik
icin saglam, mukavim; gilizellik i¢in zarif, sik,
kibar gibi ifadelerin kullanildig1 goriiliir. Savas
ekonomisinin hakim oldugu, “kullan at” ya da
“bozulunca yenisini al”’a dayanan tiiketim tarzi-
nin olusmadigi, endiistrilesme ve modernlesme
cabasi igerisinde olan ve giindelik yasam esyasi
ylizyillardir degisiklige ugramamis bir tarim
toplumunun referanslarin1 bu temel iiclemenin
olusturmasi kaginilmazdir. Ayrica iilkede ilanci-
lik olarak adlandirilan reklam ajans etkinlikleri-
nin yerlesmemis olmasindan dolayi; firmalar
kendi reklamlarin1 dergi, gazete ve radyoya dog-
rudan kendileri vermistir. Ik reklamlar bu ne-
denle genelde metne dayalidir. Resim, ¢izim ve
fotograf kullanilmaya baslanmasiyla reklamci-
likta daha profesyonel bir grup dogar (Kline vd.,
1990)°.

Erken Cumbhuriyet Doneminde “ilancilik” ola-
rak gegcen reklam caligmalarinin profesyonel-
lesme cabasi icerisinde oldugu goézlemlenir.
Banka, hizli ve dayanikl tiiketici tiriinleri, milli
piyango, kisisel bakim tiriinleri reklamlar1 en sik
gorlilen reklamlardir. Donemin reklamlarinda
yerli iiriinler MITC nin de yerlesmesinde biiyiik
etkisi olan “dayaniklilik, gilizellik ve ucuzluk”
kavram fliclemesi lizerinden tanitilirken; tirtinle-
rin resim ya da fotograflar1 kullanicilariyla bir-
likte sunulmaya baglanir. Kullanicilar hedefle-
nen modern Tiirk imajinin temsilcileridir (Sekil
11).

MITC vyerli iiriinlerin kalitesinin yiikseltilmesini
acikca ifade etmisse de, egitim kurumlar1 ve
meslek kuruluslariyla bu amaca yonelik sistemli
calismalar yapilmamistir. Yiizyil basinda Ingil-
tere’deki sanat ve zanaat okullarinda, Alman-

% Tiirkiye’de ticari ilan olarak kabul edilecek rekla-
ma 1864’de Terciiman-1 Ahval’de goriiliir. Bunlar-
dan biri, Yenicami avlusunda tabak canak satan bir
magazanin yeni ¢esitler ithal ettigini duyurmaktadir.
Resimli reklam olarak da Loton Ciznel’in ¢ikardig
iki ilan gdze carpar. ilanlarin birinde demirden bir
bahge kanepesi, digerinde, zirai bir alet resmi vardir.
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ya’daki Deutscher Werkbund’da, Avusturya’da
Wiener Werkstatte’de ve sonrasinda
Bauhaus’da oldugu gibi bu meselelere yonelik
0zel bir ¢aba gosterilmemistir. Bu durum {ireti-
min endiistrilesememesiyle de agiklanamaz. 19.
yilizyilin sonunda ve 20. ylizyilin baginda, mer-
kez endiistri iilkelerine ¢evresel konumda bulu-
nan Isve¢ ve Finlandiya’da zanaatsal iiretime
yonelik tasarim sorunsalindan hareket edilerek
kurulan egitim kurumlar1 ve ¢esitli meslek bir-
likleri vardir.

Sekil 11. Sadullah tarafindan tasarlanan Yerli
Mallar Pazarlar: reklami, 1938

Ornegin Finlandiya’da 1875°de Tasarim ve Za-
naat Toplulugu (Society of Crafts and Design)
kuruldugunda {izerinde konusulabilecek fazla
bir uygulamali sanat dali olmay1p kalite ve este-
tik agisindan sorgulanmasi gereken iiriinler yi-
g1 vardir (Kruskopf, 1975). Tiirkiye’deyse,
once 19.yiizyilin son ¢eyreginde Sultanahmet’de
acilan sanayi okulu ve onu izleyen Anadolu ille-
rindeki sanayi okullari, Sanayi-1i Nefise, Gazi
Egitim Enstitiisii ve Kiz Sanat Okullar1 gibi egi-
tim kurumlarmin varligma ragmen mesleki or-
giitlenme ve bu oOrgiitlenmenin tasarim fikir ve
uygulamalari alanindaki yapilanmasi eksiktir.

Yerli mal sergileri, sergilenen iiriinlerin niteligi
acisindan degerlendirildiginde, zanaat {irtinleri
ve gida iirtinleri grubu 1950’lere kadar Osmanl
donemi sergilerindekilerle benzer ya da aynidir.
Sergilenen iiriinlerdeki ve sergi ortamindaki en
temel farklilik Erken Cumhuriyet Donemi dev-
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let fabrikalarinin iriinleriyle, sergi stantlaridir.
Bu sergiler Tiirkiye’de tasarimin gerek uygula-
mal1 sanatlar, gerekse de endiistriyel iiretim ala-
nindaki konumunu ortaya agik¢a koyamamakta-
dir. Bununla birlikte sergiler inkilaplarin gorsel
senligine doniiserek yeni bir toplumsal anlama
biirliniir. Sergiler 1930’larda cumhuriyetin kamu
alanimin gorsel vitrini haline gelmistir ve Boz-
dogan (2002) tarafindan MITC’nin Tiirk
modernizmine yaptig1 en Onemli katki olarak
degerlendirilmektedir.

Yerli liretimin nicelik ve nitelik a¢isindan iyiles-
tirilmesi gibi konularda bilimsel destek verecek
olan iiniversitelerle endiistri arasinda araci bir
rol oynamasi beklenebilecekken, MiTC nin egi-
tim seviyesinde caligmalart ilk, orta, lise ve
dengi okullarda tanitim ve bilgilendirmeden
oteye gitmemistir. MITC nin calismalarini yii-
rlittigli yillarda {iniversitelerin tasarim boliimle-
riyle endiistri arasindaki iligski genelde kopukluk
anlaminda cesitli platformlarda tartisilir. MITC,
endiistriyle akademi arasinda bir koprii gorevi
de gérememistir. indnii, 1941°de seramik bolii-
miinilin kurulacak seramik endiistrisine teknik ve
zevk agisindan destek saglamasi yoniinde gerek-
li aragtirmalar1 yapmalar1 i¢in Giizel Sanatlar
Umum Miidiirii Tevfik Ararat’t ve seramik bo-
limi 6gretim liyesi Vedat Ar’t gorevlendirir
(Arkitekt, 1941). Akademi’nin Siisleme Sanatlar
Subesi Sefi Kenan Temizan (1946) da toplumla-
rin zevk ve seviyelerini en ¢ok etkileyen, halk
arasina en ¢ok yayilan siisleme sanatlarinin is
sahasinin mutlak olarak endiistri oldugunu belir-
tir. Ulke endiistrisine tasarim agisindan kaliteli
ve giizel ornekler verecek tekstil, seramik gibi
boliimlerden faydalanmanin sanayicilerin aklina
gelmedigi vurgulanmaktadir (Temizan, 1941).
Ismail Hakki Oygar (1936) da islerin ehli olan
sanatkarlarin yalniz sanat i¢in degil, her giin
onemi artan Tiirk endiistrisi i¢in de gerekli ol-
dugunu soyler.

Sonug¢

Sergilerin amaci 6zetle, tasarruf bilincini yerles-
tirmek ve yerli mal kullanimini 6zendirmek
amaciyla Tirkiye’de {iretilen iriinlerin genis
kitlelerle ayni cati altinda bulugsmasini sagla-
maktir. Bununla birlikte sergilerde halkin yerli



G. Turan, A. Odekan

iirinler hakkindaki olumsuz fikirlerini degistir-
mek, yerli mallarla giiven kazanmak da hedef-
lenmigstir. Farkli alanlardaki iiretimlerin ayn ¢a-
t1 altinda bir araya toplandig1 ve satis da yapilan
tim bu sergiler tiikketim toplumunun yeni bir
boyutu olan departman magazalar1 gibi bir go-
revi de periyodik olarak iistlenmislerdir. Bu ser-
giler Erken Cumhuriyet Tiirkiye’sinde bazi1 mi-
mar ve sanat¢ilarin stant tasarimlar1 yapmalarina
olanak da saglamistir.
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