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Ozet

Bu ¢alismanin konusu giiniimiizde miizikte evrensel olarak kabul gormiis ¢algi tekniklerinin Tiirk
miiziginin onde gelen dort ¢algisina uyarlanabilirliklerinin arastirilmast ve soz konusu ¢algilara
ozgii tekniklerin nota yazimlar: konusunda oneriler sunulmasidir. Temel amag¢ ¢agdas miizik ala-
ninda eserler veren besteciler ile Tiirk Sanat Miizigi geleneginden gelen miizisyenlerin iletisimlerini
gliclendirecek ortak terminolojinin olusmasina katkida bulunmaktir. Boylelikle bu ¢algilarin ozel-
likleri kullanarak ¢agdas miizige yeni estetik acilimlar kazandwrilabilir. Bu amaca ulasmak i¢in ge-
leneksel Tiirk Sanat Miizigi ¢algilarimin karakteristik ozellikleri ve olanaklarimin sumirlary, icracila-
rin gortisleri de goz oniinde bulundurarak, arastirilmistir. Tiirk Miiziginin geleneksel egitim siste-
minde, yirminci ytizyila degin mesk yontemi kullaniimigtir. Bu yontemde eserler nota yazimi kulla-
nilmadan ogrenciye veya icraciya aktarilir. Yirminci yiizyilin ilk yillarindan itibaren ¢esitli kurum-
larda ve 1976°da kurulan Devlet Konservatuarinda bati miiziginin nota sistemi Tiirk Miizigine
uyarlanmustir. Ancak Tiirk miizigi icrasinda temel amag, ¢algicilarin tek bir melodik ¢izgiyi ortak ve
dogru bir entonasyon ve ritmik kavrayisla aktarmast oldugundan, her bir ¢algiya 6zgii niteliklerin
yazili literatiire aktariimasi kavrami gelismemistir. Bu sebepten otiirii, bu ¢alisma bir gelenek iize-
rine yapilan bir arastirma degil, belirli icracilarla birlikte yasanan bir siire¢ sonucunda elde edilen
deneyimlerin ve gozlemlerin aktarilmasidir. Bu aktarim Tiirk miizigi egitimine yonelik oneriler ola-
rak goriilebilir.

Anahtar Kelimeler: Kemence, ud, kanun, ney, cagdas ¢algi teknikleri.
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Contemporary instrumental
techniques applied to Turkish music
instruments: kemence, ud, kanun, ney

Extended abstract

This study is a research on the application of stan-
dardized contemporary instrumental techniques to
kemence, ud, kanun, ney in addition to the proposi-
tion of the notation of particular techniques that
are unique to those instruments.

The main purpose is to contribute to the formation
of the common terminology that will enrich the
communication between contemporary music com-
posers and traditional Turkish music composers
and  performers. This communication  will
strengthen composers’ relation with the tradition in
order to create access to unique artistic formations.
In order to establish this communication, the possi-
bilities and the characteristics of these four instru-
ments are analyzed, according to the results of this
research new notation methods are proposed.

Mesk, a system that does not use any written mate-
rial to transmit the musical works, remained as the
only method in the tradition of Turkish Music edu-
cation. Western notation has been adapted to Turk-
ish Music only at the beginning of the twentieth
century but especially by the establishment of the
State Conservatory in 1976. Since the tradition fo-
cuses on the revelation of the single melodic line,
the idiomatic principles of Turkish music instru-
ments are not systemized even by the conservatory.
Therefore, the thesis is not a research on the char-
acteristics of the tradition rather is a research
based on a practice study. Observations and ex-
periences that are accomplished as a result of this
process are enrolled in this dissertation as a
proposition of a prototype of the idiomatic studies
on Turkish music instruments.

Turkish Music tuning system contains microtonal
pitches in reference to equal temperament. The no-
tation system which includes these microtonal indi-
cations is created by Hiiseyin Saadettin Arel and
Suphi Ezgi during 1940°s and standardized after
the establishment of the Turkish Music State Con-
servatory in 1976. In Turkish music system the
microtonal indications are determined by nine
equal divisions of a major second. Each of these

equal divisions is called a “koma”. As in equal
temperament system the size of a major second (a
whole tone) is 200 cents, each of these komas are
approximately (200/9= 22.2) 22 cents. In this sys-

tem, the flat b and the sharp 8 signs of the conven-
tional western notation system are being used.
However despite the western music system, these
signs correspond to different pitch sizes in the
Turkish music system. In western music notation
flat and sharp are in equal size that divides the ma-
jor second interval into two equal semitones. In the
Turkish music system, flat is larger than the sharp.
The flat sign determines five komas where the
sharp determines four. The overall Turkish music
notation is transposed according to the western
system. It is transposed up a perfect fourth. Rast
magqam is the fundamental magam in the Turkish
music theory. Rast as a musical note - the finalis
(durak) of rast magam - corresponds to D4 in west-
ern music notation. In Turkish music system it is
notated as G4 in Turkish music notation system.
Nevertheless, this is not a standardized convention.

Kemencge, ud, kanun and ney players are not
trained and accustomed to interpret musical ex-
pression through the indications of notation. They
are not familiar with the notations of the musical
symbols such as crescendo, marcato, sul ponticello
or many others. The techniques that are particular
to these instruments — such as hortlatma on ney,
fiske on kanun — are generally not indicated in mu-
sical scores. Kemence and Kanun have some con-
structional problems that cause interferences in the
application of contemporary techniques. Kemenge
strings are not produced in Turkey. Musicians are
rather using cello or violin strings. In kanun, each
string group has levers in order to achieve different
microtonal pitches that belong to the Turkish music
system. The numbers of levers in each string are
not standardized. This situation causes intonation
problems when they play with different instruments.
Turkish music performers are not experienced to
perform in ensembles that they play individual lines
with the other musicians. They are inexperienced
not only to construct a unified ensemble sound, but
also to perform the rhythms accurately in a situa-
tion that they perform individual lines different
from other players’ parts.

Keywords: Kemenge, ud, kanun, ney, contemporary
instrumental techniques.
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Giris

Tirk miiziginin geleneksel egitim ve aktarim
yontemi megktir. Bu sistemde eserler 6grenciye
veya icractya herhangi bir yazili gere¢ kullanil-
madan sozlii bir bicimde aktarilir. Bu yontem
yirminci yiizyila kadar Tiirk miizigi gelenegine
hakim olmustur. Yirminci yiizyilin ilk ¢eyregin-
de Dariissafaka, Dar-iil Feyz-i Musiki Cemiyeti,
Dariilelhan gibi kurumlarda mesk sisteminin
yanisira Tiirk miizigi eserlerinin aktariminda
batinin nota sisteminden de yararlanilmigtir
(Behar 1992: 73-75). 1976 yilinda kurulan Dev-
let Tiirk Miizigi Konservatuarinda ise, Tiirk mii-
zig1 nota sisteminin temel kurallar1 belirlenmis
ve kesin olarak kullanilmaya baglanmistir. An-
cak belirli bir nota sisteminin olusturulmasi ve
yaygin olarak kullanilmaya baslanmasi Tiirk
miiziginin gelenekten gelen temel 6zelliklerinde
hicbir degisiklige yol agmamistir. Bu gelenekte
eser monofonik, icra ise heterofoniktir. Baska
bir deyisle eser katmansiz, tek bir melodik ¢iz-
giden olusur. Icracilarin amaci bu melodik ¢iz-
ginin makamsal ve ritmik yapisini (usul) yanlis-
siz bir bigimde yorumlamak ve bdylelikle onu
tinisal bir biitiinliik igerisinde ortaya ¢ikartmak-
tir. Bu biitiinliik igerisinde ¢algilarin 6zgiin nite-
likleri g6z ard1 edilir. Bir eserin seslendirilmesi
sirasinda bir ¢algmin 6n plana ¢ikmasi, sadece
bir an i¢in herhangi bir ¢alginin heterofonik do-
ku igerisinde farkl bir siisleme figiirii ile diger-
lerinden ayrilmasi ile olur. Bu anlik 6n plana
cikma eserin temel yapisinin olusumuna yonelik
bir isleve sahip degildir; eserin ylizeyindeki siis-
lemelerin gesitlenmesi ile iligkilidir. Boyle bir
gelenek igerisinde besteciler calgilara 6zel
(idiomatic) mizik yazisin1 benimsememisler ve
gelistirmemislerdir. Diger bir 6nemli nokta da,
icra edilen melodik ¢izginin giirliik ve artikiilas-
yon degisimleri igermemesi veya bu ozelliklerin
miizik ifadesinin temel yapilar1 arasinda bulun-
mamasidir.

Bu sebeplerden dolay:1 calgilarin sadece maka-
min dogru icrasina, slislemelerin ¢esitlenmesine
yonelik ozellikleri gelismis; nota sisteminde ise
ses dikligi ve siiresi diginda kalan miizikal pa-
rametreler kullanilmamistir. Bat1 miizigi kokenli
bir nota sistemi kullanilmasina ragmen Tiirk
miizigi sanatcilar1 giiniimiizde evrensel Olciiler-
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de kullanilan ortak miizikal terminolojiden uzak
kalmiglardir. Bu durum Tiirk miizigi sanatcilari
ile cagdas miizik bestecileri arasinda iletisim
sorunlarinin dogmasina yol agmis, ¢agdas mii-
zikte gelenek kullanilarak yapilabilecek yenilik-
lerin Oniinde bir engel teskil etmistir.

Bu iletisimin saglanmasinda ortak bir terminolo-
jinin olusturulmasinin biiyiik 6nemi vardir. Bu
ortak terminolojinin olusturulmasinda iki farklh
yol izlenmelidir:

1- Tiirk miizigi ¢algilarinin imkan ve 6zel-
likleri {izerine arastirmalar yapilmali; bu
aragtirmalarin  sonuglar1 dogrultusunda
egitim sistemine ¢agdas nota yazimi ve
tekniklerinin kullanilmasi yoniinde uy-
gulamalar konmalidir.

Bu calgilar iizerine yapilan arastirmalar
besteciler i¢in de yol gdsterici olmall,
besteciler eserlerinde calgilarin 6zgiin
niteliklerini goz Oniinde bulundurmali-
dirlar. Tiirk miizigi ¢algilarmi eserlerin-
de kullanacak olan besteciler, Tiirk mii-
zigi terminolojisi ile ¢cagdas terminoloji
arasindaki farklar1 kavramalidirlar.

Tiirk Miizigi calgilarimin genel ozellikleri
lizerine aciklamalar

Eserlerinde Tiirk miizigi ¢algilar1 kullanmak is-
teyen bestecilerin kavramasi gereken ii¢ temel
nokta vardir: Calgilarin genel ses yliksekliginin
ve giirlik kapasitesinin diigiikliigli, mikrotona-
lite i¢in kullanilan nota yaziminin 6zellikleri ve
Tiirk miiziginde kullanilan genel transpozisyon.

Tiirk miizigi ¢algilarmin ses yiikseklikleri bati
miiziginin orkestra calgilarina kiyasla oldukca
diistiktiir. Bu durum asagidaki ti¢ temel sebeple
aciklanabilir:

1- Bu ¢algilar yirminci yiizyila kadar, saray
miiziginde ve dini miizikte, sadece oda
miizigi bi¢imlerinde kullanilmis; yiiksek
ses gerektiren konser ortamlarinda kul-
lanilmamistir (Behar, 1992: 120).

Tiirk miizigi geleneginin felsefesi yliz-
yillar igerisinde gelisen Islam felsefesi
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ve sanatlan ile i¢ icedir. Bu felsefenin
icerisinde barindirdig1 farkli bakis agila-
rinin ortak noktast mutlak, soyut ve elde
edilemeyen bir giizelligin arayis1 iceri-
sinde olmasidir. Mutlaklik disa vurumcu
(expressive) bir ifadeye sahip olamaz
(Ayvazoglu, 1989: 89). Disa vurumcu
anlatim bati miiziginde 6zellikle on do-
kuzuncu yiizyilda belirgin bir bigimde
orta c¢ikmistir. Bu anlatim igerisinde
farkli giirliikklerin zitliklar gesitli psiko-
lojik ifadeleri betimlemek icin vurgula-
nir. Bu anlatim bi¢imi Tiirk miizigi gele-
neginde yer almamustir.

3- Bu gelenekte ifadeyi melodik c¢izginin
sekli belirler. Bu sekil sadece iki temel
parametreyi (makamsal degisiklikler ve
usul) kapsar.

Bu sebepler de goz oniine alindiginda Tiirk mii-
zigl calgilarinin giirlik kapasitelerinin sinirh
oldugu 1yi anlagilmalidir. Bat1 miizigi calgila-
rindan elde edilecek fortissimo veya sforzando
gibi siddetli miizikal ifadelerin bu calgilardan
elde edilemeyecegi bir 6n kabul olarak belir-
lenmelidir.

Tirk miizigi ses sisteminde biiyiik ikili aralik
dokuz esit pargaya ayrilir ve her bir pargaya
koma ad1 verilir. Bat1 miiziginde bugiin kullani-
lan, bir oktavin on iki esit parcaya ayrildig: esit
tampereman sisteminde biiytlik ikili araligi 200
sent biiyiikliigiindedir. Boylece bir Tiirk miizigi
komas1 yaklasik olarak (200/9= 22.2) 22 sente
denk gelmektedir.

Tiirk miizigi sisteminde ses dikliklerini tanim-
lamak icin kullanilan isaretlerin, bir biiyiik ikili
aralik icersindeki dagilimlart Sekil 1’de goste-
rilmistir.

Burada dikkati ¢eken nokta bu sistemde kullani-
lan isaretlerin bat1 miizigi sisteminden alinmis
olmasina ragmen farkli islevlerde kullanilmasi-
dir. Bu durum o6zellikle bati miizigi sistemiyle
egitilmis olan besteciler agisindan karisikliga
yol agabilir.

Bat1 miiziginde diyez ﬁ, bemol > isaretleri bir
biiyiik ikili aralig1 esit bir sekilde ikiye bolen ses
dikliklerini tanimlarlar. Tiirk miizigi sisteminde
ise bu isaretler farkli biiytlikliiktedir. Yukaridaki
sekilde goriildiigii gibi B dort, b ise bes koma
buyiikliigiindedir.

Tiirk miiziginde bir komaya (yaklasik 22 sent)

denk gelen ¢ ve t isaretleri bati miiziginde
ceyrek sese (50 sent) karsilik gelmektedir
(Read, 1990: 17). Tiirk miiziginde sekiz komaya

denk gelen 4 isareti ise bat1 miiziginde bir bii-
yik ikili araligin dortte Ugiini kapsamaktadir
(Read, 1990: 18).

Bat1 miiziginde bir biiyiik ikili araligin sekizde
biri 25 sent biiylkliiglinde olmakta ve bir Tiirk
miizigi komas ile arasinda yaklasik olarak ii¢
sentlik bir fark bulunmaktadir. Bu fark insan
kulaginin ayirt edemeyecegi biiyiikliiktedir. Bu
ylizden besteciler bati miiziginde biiyiik ikili
araligin sekizde birini tanimlayan isaretleri Tiirk
miizigi komasini tammlamak i¢in kullanabilirler.
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Sekil 1. Tiirk miiziginde kullanilan ses dikligi isaretlerinin biiyiik ikili aralik icerisindeki dagilimi
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Tablol. Bazi Tiirk miizigi ses dikligi isaretleri-
nin bati miizigindeki olasi karsiliklar

Tiirk miizigi ses
dikligi isaretleri

b

Bat1 miizigi
karsiliklar1

b
§

i
i

Tablo 1’de belirtilen karsiliklar genel anlamda
kabul gérmiis kullanimlar1 degil sadece bu ko-
nuda yapilmis bir Oneriyi gostermektedir. Bes-
teciler bu konudaki karigikliklari iyi anlamali ve
eserlerinde bu konuya yonelik gerekli agiklama-
lar1 yapmalidirlar. Tiirk miizigi nota sistemi bati
miizigi referans olarak alindiginda genel bir
transpozisyon icermektedir. Tiirk miizigi nota
sistemi yazildig1 yerin bir tam dortli asagisin-
dan seslendirilmektedir. Ornegin Tiirk miizigi
nota sisteminde G4 notasi ile gosterilen rast no-
tasi, bat1 miiziginde D4 notasina denk gelmek-
tedir. Besteciler bu durumu da gz Oniine alarak
eserlerinde gerekli agiklamalar1 yapmalidirlar.

:
:
d

Kemence, Ud, Kanun ve Ney’in ozellikleri

Tiirk Miizigi sanatcilar1 ve ¢agdas miizik beste-
cileri arasinda ortak bir terminoloji yaratilmasi
icin Tiirk miizigi calgilar1 lizerine arastirmalar
yapilmasimin gerekliligi yukarida belirtilmistir.
Bu calismada Tiirk miizigi c¢algilart igerisindeki
bu dort enstriimana yonelmis olunmasinin sebe-
bi; kemenge, ud, kanun ve ney’in temsil ettikleri

/g

calgit smiflarinin —yaylh ¢algi olarak kemence,
lute grubunda telli bir calgi olarak ud, zither
grubunda telli bir ¢algi olarak kanun, nefesli bir
calgi olarak ney - onde gelen ¢algilar1 olmalar
ve giinlimiiz Tiirk miiziginde yayginlikla kulla-
nilmalaridir.

Kemence

Kemenge kelimesi Fars¢a’da kiiciik yay veya
yayla ¢alinan kiiciik ¢algi anlamina gelmektedir.
Bu kelimenin ¢ok genel bir anlam igermesi, ta-
rih igerisinde ayni1 kelimenin farkli yayli calgilar
icin kullanilmasina yol agmistir. Kemencge cal-
giya bir dayanak olarak kullanilan demir ¢ubuga
sahip olmamasindan ve seslerin tirnaklarin tele
dokunmasiyla belirlenmesinden dolay1r rebab
gibi calgilarla degil, 6zellikle Balkanlar’da bir
halk calgis1 olarak kullanilan /irayla biiyiik ben-
zerlikler gostermektedir. Kemenge, klasik Tiirk
miiziginde 19.yiizyilin ikinci yarisindan sonra
kullanilmaya baslanmistir (Kaygusuz, 2005).
Bugiin Tiirkiye’de kemenge’nin halk miiziginde
kullanilan ince uzun bir bi¢imi de bulunur. Tiirk
Sanat Miiziginde kullanilan bi¢imine, seklinden
dolay1 armudi kemenge veya klasik miizikte
kullanilmasindan dolay1 klasik kemence denir.
Klasik Kemenge’nin geleneksel bi¢imi ti¢ telli-
dir. Ancak 1976 yilinda konservatuarin kurul-
masindan sonra, Cafer A¢in ve Ciineyd Orhon
tarafindan calgiya bir klavye (fingerboard) ek-
lenmis; tel boylan esitlenerek dort telli hale ge-
tirilmistir. Kemencgede sol elin tirnaklarinin tele
dokunmasi ile notalar belirlenir. Yay sag el tara-
findan kontrol edilir. Bugiin dort telli kemencge-
nin bos telleri: G3, D4, A4 ve E5 olmak iizere
kemanla ayni diizendedir. Her telin seslendirebi-
lecegi ses aralig1 bir oktav ve bir tam dortliidiir.
Bu durumda kemencenin ses araligi asagidaki
Sekil 2°de belirtildigi gibidir.

P4 —
F AW .
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Sekil 2. Kemengenin ses araligi
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En tiz tel olan mi telinin bir oktav yukarisi, di-
ger tellerde oldugu gibi, bir icracinin rahatlikla
calabildigi bolgelerdir. Bu oktavin {izerindeki
tam dortlii aralik igerisinde (E6-A6) pozisyonlar
zorlasmaya baglar. Bu durum pozisyonlarin fi-
ziksel olarak giliclesmesinden degil, icracilarin
bu bolgeleri kullanmaya alisik olmamalarindan
kaynaklanir. A6-B6 aralig1 ise, ¢algida mevcut
olmasina ragmen icracilar tarafindan biiyiik giic-
liikkle calinir.

Kemenge ile ilgili belirtilmesi gereken en 6nem-
li 6zelliklerden biri, bu calgimin giirlik araligi-
nin olduk¢a smirli olmasidir. Yukarida agiklan-
dig1 gibi Tiirk miizigi ¢algilart genel olarak bati
miizigi orkestra calgilarina oranla sinirli ses
yiiksekligine sahiptir. Ancak kemencenin ses
yiiksekligi diger Tiirk miizigi ¢algilarina gore
daha diisiiktiir. Ozellikle tellerin bir oktavi asan,
ileriki pozisyonlarinda bu ses yiiksekligi daha
da zayif bir hal alir.

Kemenge ile ilgili sorun olarak tanimlanabilecek
onemli durum, Tirkiye’de kemence teli iiretil-
memesidir. Bu icracilar keman veya viyolonsel
teli kullanmaktadirlar. Kullanilan bu teller ens-
triimanin yapisina uygun olmadigindan mezzoforte,
forte gibi  siddetli  giirliiklerin  icrasinda
entonasyon bozukluklarina neden olmaktadir.

Kemenge nota yazisinda /egato baglar kullani-
lir. Tipki bati miizigi yayl sazlarinda oldugu
gibi icracilar her bag degisiminde yayin yoniinii
degistirirler. Hi¢ bag kullanilmayan bir nota ya-
zisinda, her bir nota icin yay yoniiniin degistiril-
digi détache teknigi kullanilir. Uzun baglari, bir
tel tizerindeki tiz notalarin kullanildig1 bolgeler-
de kullanmak icracilar i¢in zorluk teskil eder.
Siddetli giirliiklere dogru ilerleyen kresendo-
larda, ¢ok uzun baglar yerine daha sik yay degi-
simleri tercih edilmelidir.

Kemenge sanatcilar legatonun yani sira tenuto,
Staccato ve staccatissimo gibi diger artikiilas-
yonlart icra edebilirler. Ancak calgmin giirliik
araligr simirlhi oldugundan, marcato, martellato
gibi tekniklerin icrasinda bat1 enstriimanlarindan
elde edilen siddetli etki kemengeden beklenme-
melidir.
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Yayin tel iizerindeki ¢esitli hareketlerini tanim-
layan saltondo, ricochet ve spiccato teknikleri
kemenge lizerinde icra edilebilir. Ancak 6zellik-
le saltando teknigi tiz bolgelerde icra edildigin-
de calinan notalar belirsizlesmeye baslar, tanim-
lanamaz hale gelebilir. Arpeggiando teknigi ise
herhangi bir teknik zorluk igermemesine rag-
men, icracilarin akor arpejleri ¢calmaya aliskin
olmamalar1 sebebi ile entonasyon problemlerine
yol agar. Ancak arpeggiando pasajlar1 legato
yerine détache seklinde ¢alinarak daha kontrollii
icralar elde edilebilir.

Kemengede calinan notalar sol el tirnaklarinin
tele dokunmasi ile belirlenir. Bu durum ayni an-
da ¢ift ses ¢alinmasini, 6zellikle li¢ veya dort
sesli akorlarin ¢alinmasini zorlastirir. Kemencge-
nin iki teli arasindaki araligin, tam besliden bii-
yiik araliklar arasinda, ayni anda c¢alinabilecek
en biiylik aralik (double stop) kiiclik yedilidir.
Tam besliden kiigiik araliklar arasinda calinabi-
lecek en kiigiik aralik kiiciik tigliidiir. Daha kii-
¢iik araliklar ¢alinamaz. Ancak c¢alinabilir ola-
rak kabul edilen araliklarin, yavas bir tempoda
dahi olsa, ard1 ardina ¢alinabilecegini diisiinmek
dogru olmaz.

Trill ve tek nota tlizerinde tremolo kemenge icra-
cilarinin aligkin oldugu ve kolaylikla calabildik-
leri tekniklerdir. Iki nota arasinda calinan
tremololar eger tek tel lizerinde ise, bu iki nota
en fazla bir tam dortli araliginda olabilir. Aym
telde tam dortliiden biiyiik araliklar igin tremolo
teknigi uygulanamaz. iki ardisik telde bulunan
notalar eger ayni anda seslendirilirlerse, tremolo
olarak calmabilirler. Iki nota arasinda hizli bir
sekilde gidip gelen tremololar, yalnizca tek tel
iizerinde icra edilebilir. Iki ardisik tel iizerinde
icra edilemez. Bunun sebebi kemengenin koprii-
stinlin kemanda oldugu gibi kavisli degil diiz
olmasidir.

Pizzicato icracilarin aligkin olmamalarina rag-
men rahatlikla uygulayabildikleri bir tekniktir.
Ancak bir telin en tiz notalarini igeren bolgeler-
de pizzicato ¢alindiginda notalarin ses diklikleri
belirsizlesir.

Yayin kopriiye yakin bir bicimde ¢almast (sul/
ponticello) veya klavye (fingerboard) lizerinde
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calmasi (sul tasto) gibi degisik ses renkleri elde
etmeye yarayan teknikler kemencede olumlu
sonug verir ve rahatlikla kullanilabilir.

Icra sirasinda vibrato kullanmak kemence sa-
natcilar1 i¢in vazgecilmez bir durum degildir.
Bu ylizden non-vibrato veya molto vibrato gibi
farkli durumlara kolaylikla adapte olabilirler.
Kemenceye 6zgii Tamburi Cemil Bey vibratosu
olarak adlandirilan bir teknik vardir. Bu ani, ak-
sanl1 ve kisa siireli bir ¢esit vibratodur.

Notalar sol el tirnaklarmin tele dokunmasi ile
belirlendiginden yapay armonikler kemengede
icra edilemez. Ancak bos tellerin iki, ti¢, dort ve
besinci doguskanlar1 dogal armonik olarak dort
telde de kolaylikla icra edilebilir.

Ud

Antik caglardan beri bilinen bir ¢algi olan ud,
baslangicindan beri Islam diinyasinin da en
gdzde galgilarindan birisi olmustur. Ozellikle on
yedinci yilizyilin ilk yarisinda Osmanli saray
miiziginin en temel ¢algilarindan birisi olmasina
ragmen (Feldman, 1996: 114), on yedinci yiizy1-
lin ikinci yarisindan yirminci yiizyilin baslangi-
cma degin gozden diismiis ve kullanilmamaya
baslanmistir. Yirminci yiizyilin hemen basinda
Rum ve Ermeni ¢algi yapimcilarinin ve usta ic-
racilarin yaptiklar diizenlemeler ve yeniliklerle
Istanbul’da tekrar giindeme gelmis (Chabrier,
2005: 770), glinlimiize degin klasik Tiirk miizi-
ginin en gdzde calgilarindan birisi olmustur.

Ud bes ¢ift ve bir tek tele sahiptir. Cift olmayan
tel, bam teli de denilen, en kalin teldir. Sol elin
parmaklarinin tele, klavye (fingerboard) lizerin-
de bastirmasi ile notalar belirlenir. Sag elde tu-
tulan mizrapla tele vurularak, belirlenen notanin
seslendirilmesi saglanir. Udun bos telleri asagi-
daki Sekil 3’te gosterildigi gibidir.
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Nota sisteminde kullanilan yuvarlak igerisindeki
rakamlar tel numaralarmi gosterir. Yukaridaki
sekilde goriildiigli gibi udun nota yazisinin fa
anahtarinda olmasi uygun oldugu halde, her za-
man igin sol anahtar1 kullanilir (Aslan, 2007-
2009). Bu sistemde yazili miizik bir oktav asa-
gidan seslendirilmis olur. Egitimde sistemli bir
sekilde yer almadig1 siirece ud i¢in yazilan mii-
zigin fa anahtarina yazilmasi: uygulamada pek
cok sorun yaratacaktir. Ancak en azindan
transpozisyonu ortadan kaldirmak i¢in 8vb sol
anahtar1 kullanilabilir.

Bu durumda her bir telin ses araliginin bir kii-
clik yedili, zorlukla ¢alinan pozisyonlar da goz
Oniine alindiginda, bir oktav kadar oldugu diisii-
niliirse, udun ses aralig1 Sekil 4’de gosterildigi
gibidir.

Farkl1 siddetteki giirliikler 6zellikle her telin kii-
clik yedili aralig1 igerisinde icra edilebilir. An-
cak kiiciik yediliyi asan bolgelerde forte gibi
siddetli giirliikkler elde edilemez. Diger Tiirk
miizigi calgilarinda oldugu gibi ud da bat1 or-
kestra calgilarina kiyasla diisiik ses yiiksekligine
sahiptir. Bu konuda uda 6zgii bir baska durum
ise, siddetli giirliikler calindik¢a bu ¢alginin do-
gasinda var olan cizirtiya benzer seslerin daha
fazla duyulur hale gelmesidir. Bu sesler enstrii-
manin dogasinda var oldugu igin icracilari ra-
hatsiz etmez.

Ud nota yazisinda baglar kullanilmadig1r zaman
icract her bir notay1 ayr1 bir mizrap vurusu ile
seslendirir. Ancak bu durum bag kullanildig
zaman da degismez. Tek bir mizrap vurusu ile
birden fazla notanin ¢alindig1 bir icra elde etmek
icin, Mutlu Torun’un belirledigi bir yontemle,
mizrap vurulmayan notalar bag altinda * isareti
ile gosterilir.
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Sekil 3. Udun bos telleri



O. Tiirkmen, §. Besiroglu

?

N

=2 N>
N

Sekil 5. Ud i¢in legato nota yazimi

Bu yazim sekli uda 6zel bir legato icrasini ta-
nimlar. Ancak 6zellikle yavas tempolarda uzun
baglar kullanildig1 zaman kendiliginden (icraci-
nin istemi disinda) bir dekresendo meydana ge-
lecegi goz oniinde bulundurulmalidir. Legatonun
yani sira udda tenuto, staccato, staccatissimo,
marcato gibi artikiilasyonlar birbirleri arasinda-
ki farklar net bir sekilde belirtilecek sekilde icra
edilebilir.

Ud perdesiz bir ¢algi olmasina ragmen akorlar
calmabilir. Iki tel arasinda bir tam dortlii oldugu
diistintiliirse, tam dortliiden biiyiik araliklar ara-
sinda ayn1 anda c¢alinabilecek en biiyiik aralik
(double stop) kiciik yedilidir. Tam dortliiden
kiigiik araliklar arasinda ise ¢alinabilecek en kii-
ciik aralik kiictik ikilidir. Ancak bu enstriimanda
en rahat calinan araliklar besliler ve iicliilerdir.
Bu araliklar i¢ceren akorlar rahatlikla ¢alinabilir.
Ancak hem miizisyenlerin akor iceren pasajlari
okumaya aligkin olmamalar1 hem de perdesiz
bir ¢alginin zorluklar1 géz dniine alinmalidir.

Triller ve tek nota iceren tremololar kolaylikla
icra edilebilir. Tek tel iizerinde ve iki ayr1 nota
arasinda gergeklesen tremololar i¢in kullanilabi-
lecek en biiyiik aralik biiyiik ti¢liidiir. Tki ardisik
telde bulunan notalar eger ayni anda seslendiri-
lirlerse tremolo olarak calnabilirler. iki nota
arasinda hizla gidip gelen tremololar iki ardisik
tel lizerinde icra edilemezler.

Mizrap vuruglarim kopriiye yakin bir yerden
(sul ponticello) veya ses deligi lizerinden yapa-
rak ayni tel {izerinde farkli tinisal renkler elde
edilebilir. Ud yaklasik 70 cm. boyunda ve 50
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cm. eninde biiyiik bir gévdeye sahip oldugun-
dan, icracinin klavyeye (fingerboard) uzanarak
oradan mizrap vuruslar1 yapmasi (sul tasto) zor-
dur ancak uygulanabilir. Calinan bir pasajin
farkli tinisal renklerle seslendirilmesini saglaya-
cak bir bagka yontem, pasajin daha kalin tellerin
ileriki pozisyonlarinda seslendirilmesidir. Boy-
lelikle daha koyu ses renkleri elde edilir. Bu po-
zisyonlara kapali pozisyonlar denilir ve nota ya-
ziminda K harfi ile belirtilebilir.
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Sekil 6. Ayni pasajin daha kalin telde, kapali
pozisyonda ¢alinmasi

Mizrap yerine parmaklarin kullanilmasi veya
normal mizrap yerine sert mizrap kullanilmasi
da ud icrasinda tinisal farkliliklar meydana geti-
rir. Parmaklarin kullanilmast mizrap kullanimi-
na gore daha yumusak bir ses rengi meydana
getirir; siddetli giirliik ve artikiilasyonlarin etki-
sini azaltir. Sert mizrap galginin ses yliksekligini
arttirir ancak her iki yontem de icradaki ¢eviklik
ve akicilig1 (agility) olumsuz yonde etkiler.

Ud sanatgilar vibratoyu sadece bir siisleme ara-
c1 olarak kontrollii bir sekilde kullandiklarindan,
non-vibrato, molto-vibrato gibi farkli durumlara
adapte olabilirler. Glissando teknigi ise sadece
tek bir tel iizerinde ve en fazla bir oktav biiyiik-
liigiinde olabilir. Bir tel tizerinde o telin iki, iig,
dort ve besinci doguskanlari kolaylikla elde edi-
lebilir. Doguskan ¢alindiktan hemen sonra sol el
klavye tizerinde kaydirilirsa, armonik glissando
icra edilmis olunur. Armonik glissandolar en
fazla bir tam besli araliginda olabilirler.

Kanun

Kanun zither ailesinden telli bir c¢algidir
(Dourdon, 1992: 276). On besinci yiizyildan iti-
baren Osmanli saray miiziginin gézde calgila-
rindan birisi olmus, on sekizinci yiizyilda yapi-
sal degisikliklerini biiyiik Sl¢iide tamamlayip
buglinkii bigimine yakin bir hal almistir. Yir-
minci yiizy1l basinda ise mandallarin kullanil-
maya baslamasi ile makam degisikliklerini icra
edebilen bir ¢algi haline gelmis ve kullanimi
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biiyiik 6lclide yayginlasmistir (Toksoy, 2007-
2009).

Kanunda her biri ayn1 ses dikligine akortlanmig
ii¢ telden olusan 25 tel grubu bulunmaktadir. Bu
gruplar sirastyla A-B-C- D- E- F#-G seslerine
akort edilirler. Her tel grubu mandallarin kulla-
nilmas: sayesinde bir biiytlik ikili ses aralifina
sahip olur. Ornegin C4 teli mandal kullanilarak
yarim ses asagidaki B3 ve yarim ses yukarida ki
C#4 notalarinin yani sira B3 - C#4 ses araliin-
da bulunan Tiirk miizigine ait notalar1 seslendi-
rebilir. Bu durumda kanunun ses aralig1 asagi-
daki sekilde gosterildigi gibidir.
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Sekil 7. Kanunun ses araligi

Kanun icracinin dizleri {lizerine yerlestirilir. Sag
ve sol elin isaret parmagina takilan mizraplar ile
teller c¢ekilerek ¢alinir. Mandallar icracinin sol
tarafinda, koprii ise sag tarafinda yer alir. Bu
yiizden mandal degisimleri genellikle sol elle
yapilir. Kanun notast genellikle tek bir porte
lizerine yazilir. Icracilar hangi notay1 hangi elle
calacaklarina kendileri karar vermeyi tercih
ederler. Boyle oldugu halde kanun nota yazi-
minda besteciler hangi notanin hangi elle cali-
nacagini belirlemek isterlerse iki ayr1 yol izle-
yebilirler: birincisi, listteki porte sag el alttaki
porte sol el olmak iizere iki ayr1 porte kullan-
mak; ikincisi tek porte kullanip notalarin iizeri-
ne sag el icin “A”, sol el i¢cin “O” belirtecini
koymak.
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Sekil 8. Kanun nota yaziminda sag ve sol el ko-
ordinasyonunun belirtilmesi

Aymni tel iizerinde farkhi tinilar elde etmek icin
tel farkli bolgelerinden cekilebilir. Ancak bu
farkli bolgelerdeki icralar tek el kullanilarak ya-
pilabilir. Kopriiye yakin olarak ¢almak (su/
ponticello) sadece sag elle, mandallara yakin
calmak sadece sol elle, telin tam ortasindan
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calmak herhangi bir elle ancak tek elle calinabi-
lir. Kanunda ordinario yani iki elin ayn1 anda
kullanilabildigi durum, sol elin mandallarla telin
tam ortasinin arasinda, sag elin ise kopri ile te-
lin tam ortasinin arasinda yer almasidir.

Kanun, Tiirk miizigi ¢algilari igerisinde ses yiik-
sekligi en yliksek olanlardan birisidir. Ancak
fortissimo gibi ¢ok siddetli giirliiklerin icrasinda
tellerin akordunun bozulmasi, tellerden ¢ikan
cizirtilarin - artmasi1  ve icradaki akiciligin
(agility) bozulmasi gibi sorunlar meydana gele-
bilir.

Kanunda calinan her nota belirli bir uzama siire-
sine sahiptir. Bu yiizden eger notalarin uzamala-
r elle kesilerek engellenmezse g¢alinan sesler,
piyanonun sag pedalinin yarattig1 etkiye benzer
sekilde, birbirlerine karisirlar. Legato icrasinda
iki ayr1 bag birbirinden ayirabilmek i¢in her bir
bagin sonunda, fenuto icrasinda her bir notanin
sonunda uzayan sesler elle kesilir. Elin sesi
kesmesi daha ani ve keskin bir hal aldikga
Staccato, staccatissimo gibi artikiilasyonlar
meydana gelir. Sesin kesilmesinin ayrica bir
zaman gerektirdigi, ozellikle biiylik atlamalar
iceren staccato pasajlarda, besteciler tarafindan
g6z onilinde bulundurulmalidir.

Mandal degistirmek kanun icracilar tarafindan,
hizli pasajlarda dahi, bir zorluk olarak goriil-
mez. Mandal degisimleri, degisim gerektiren
notadan az dnce portenin iizerinde belirtilir.
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Sekil 9. Kanunda mandal degigimlerinin notada
belirtilmesi

Hangi telde ka¢ mandal oldugu heniiz icracilar
ve c¢algt yapimcilart tarafindan standardize
edilmemistir. Ozellikle kalin tellerde (A2-G3
aras1) olduk¢a sinirli sayida mandal bulunur. ki
elin ayn1 anda kullanildig1 pasajlarda (6rnegin
oktav pasajlarinda), mandal degisimleri icra edi-
lemez. Mandal degisimlerine trill ve iki ayr1 no-
ta arasinda yapilan tremololarda da o6zellikle
dikkat edilmelidir. Ornegin nota yazimmda G-
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G# arasinda gosterilen trill kanunda G ve A tel-
lerinde G-Ab seklinde icra edilebilir. Bu du-
rumda mandal degisimi gerektiren tel G degil A
telidir. Mandal degisimleri bir engel teskil et-
medigi siirece herhangi iki nota arasindaki agik-
lik ne kadar biiyiik olursa olsun tremolo ¢alina-
bilir. Sag el tremolo ¢aliminda sol ele gore cok
daha etkili kullanilabildiginden, iki notanin ayni
anda seslendirildigi tremolalar degil, iki nota
arasinda hizla gidip gelen tremolalar etkin bir
bi¢imde icra edilebilir.

Bir kanun icracisi, bir elin parmaklariyla ayni
anda en fazla ii¢ nota ¢alabilir ve bu ili¢ notanin
en kalindaki notasiyla en tizdeki notasi arasinda
en fazla bir oktav kadar aciklik olabilir. Arpej
ve akorlarin ¢aliminda sadece mizraplarin degil
tiim parmaklarin kullanilmas1 daha yumusak ve
akici1 bir ifade elde edilmesini saglar. Ancak ka-
nun sanatcilar1 nota iizerinde akorlar1 okumaya
aliskin degillerdir. Bu tip pasajlari, o6zellikle
mandal degisimleri iceriyorsa, dnceden hazirlik
yaparak calabilirler.

Kanun tellerinin sadece ikinci ve fglinci
doguskanlar1 elde edilebilir. Icracilar daha ileri
doguskanlari tel lizerinde bulmakta zorlanirlar.
Ozellikle D5’in iizerindeki tellerdeki armonikler
oldukg¢a zayif duyulur.

Glissando kanunda oldukga etkili bi¢gimde icra
edilir. Ancak iki glissando arasinda birden fazla
mandal degisimi gerekiyorsa bu glissandolar
arasinda mandal degisimlerini hazirlayabilmek
icin birkag saniyelik zamana ihtiyag¢ vardir. Tek
bir tel lizerinde mandalin yavasca degistirilmesi
ile mikrotonal sesler arasinda da glissando yapi-
labilir.

Fiske kanuna 6zgii bir siisleme teknigidir. Bu
teknikte bir el teli ¢cekerken, digeri elin baspar-
mag1 ve isaret parmagini uclarindan birlestirerek
tele vurur. Bir nota siiresi boyunca kag adet fis-
ke vurulacagi notanin {izerindeki kii¢iik nokta-
larla belirtilir.

Ney
Iki ucu acik bir kamisin iizerine delikler acilarak
nefesli bir ¢alg1 olarak kullanilmasina antik ¢ag-
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larda Siimer ve Misir gibi medeniyetlerde rast-
lanilir. Milattan 6nce dordiincii binyildan itiba-
ren Misir’da bugiinkii Neye cok benzer calgilar
kullanilmistir (Sachs, 1940: 90). Ney, Tiirk mii-
ziginde on ii¢lincii ylizyildan itibaren dini miizi-
gin, Ozellikle Mevlevi Ayinlerinin, 6nde gelen
calgis1 olmus; edindigi bu saygin konumu gii-
niimiize dek siirdiirmiistiir. Osmanli doneminde
on altinci yiizyillda Ney enstriimaninda yapilan
en onemli degisiklikler, baspare denilen agizli-
gin ve degisik makamlarin kolaylikla ¢calimia
imkan veren farkli transpozisyonlarin kullanil-
masidir (Feldman, 1996: 119).

Sekil 10. Fiske Pozisyonu
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Sekil 11. Fiske tekniginin notasyonu

Neyin 6n tarafinda alti, arkasinda bir delik bu-
lunur. Ondeki delikler iki elin parmaklariyla,
arkadaki delik sol elin bagparmag ile kapatila-
rak c¢alinacak olan notalar belirlenir. Deliklerin
1/2’s1, 1/3°1 veya 2/3’1 kapatilarak ve suri deni-
len basin neyin i¢ine nefes iifleyis acilarini de-
gistirerek, Tiirk miizigindeki farkli mikrotonal
sesler elde edilir (Tiifeke¢i, 2007-2009).

Giinlimiizde  bilinen, her  biri  farkh
transpozisyona sahip on ii¢ degisik tiirde ney
vardir. Her bir farkli ney tiiriiniin nisfiye denilen
bir oktav tiz ses bolgesine karsilik gelen cesitleri
mevcuttur. Tiim ney tiirlerinin temel notasi, tim
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delikler kapali oldugunda c¢alinan nota, rast no-
tas1 olarak isimlendirilir ve nota yazimimnda G4
notast ile gosterilir. Bir ney tiirliniin
transpozisyonunu belirlemek i¢in rast notasinin
bat1 miiziginde hangi notaya denk geldigine ba-
kilmalidir. Ancak ney sanatgisina icra etmesi
icin hazirlanan nota, bati miiziginin do sesine
gore degil sol sesine gore transpoze edilmelidir.
Ornegin “kiz neyin” rast sesi A4’tiir. Bir besteci
“kiz ney” calan bir icracinin partisini hazirlar-
ken yazmis oldugu miizigi bir biiyiik ikili asagi-
ya transpoze etmelidir. Mansur neyin rast notasi
bat1 miiziginin sol notasina denk geldiginden bu
ney cesidi i¢in transpozisyona ihtiya¢ duyulmaz.
Bu durumda tiim ney tiirlerinin transpoze edil-
memis (written range) ses araligl asagidaki Se-
kil.12’de gosterildigi gibidir.
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Neyin ses aralifil
Sekil 12. Neyin ses araligt

Rast sesinin (G4) bir oktav altindaki bolgeye
dem bolgesi denilir. Bu bolgede sadece piano
gibi disiik ses yiiksekligine sahip giirliikler icra
edilecegi gibi, hizli pasajlar, trill tremolo gibi
teknikler de ¢alinamaz. Ancak dem bolgesinde-
ki sesler neyin temel pozisyonlarmi belirler.
Neyde ¢alinan tiim notalar dem seslerinin g¢esitli
derecelerde daha siddetli iiflenerek elde edildigi
(over blowing), doguskan sesleridir. Neyin dem
bolgesindeki sekiz temel pozisyonu asagidaki
sekilde gosterildigi gibidir.
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Sekil 13. Neyin dem bolgesindeki sekiz temel
pozisyonu

Neyde tiz seslere dogru ilerledikge, 6zellikle AS
sesinin lizerindeki seslerde, pianissimo gibi ses
yiiksekligi diisiik dinamikleri ¢almak zorlasir.
Ancak tiz seslere dogru ilerledik¢e forte gibi

giiclii dinamikler ve aksanlar daha etkili bir se-
kilde icra edilir. D5 sesinin altindaki, seslerde
forte veya daha giiglii dinamiklerin etkisi azalir.

Ney icracilari, eger aksi belirtilmemisse, her-
hangi bir pasaj1 legato olarak icra etmeye egi-
limlidirler. Eger bir pasaj farkli baglarla boliim-
lere ayrildiysa, icraci her bir bagt ayr1 bir nefes-
le ¢alar. icraci bag bitiminde bir sonraki pasaji
calmak i¢in nefes alacagi i¢in, bag altindaki son
notalar diger notalara gore daha kesik calinabi-
lir. Bu yiizden sik sik bag degisimleri kullanmak
bir pasajin akiciligini olumsuz yonde etkiler. Bir
ney sanatgisinin bir pasaji en akici ve rahat bi-
¢imde ¢almasi, uzun baglar kullanilmasi ile sag-
lanir. Bir pasajin tenuto olarak ¢alinmasi her bir
notanin ayr1 bir nefesle ¢alinmasi demektir. Ne-
fesler kisaldikca staccato ¢alimi elde edilir.

Deliklerin 1/2, 1/3, 2/3 kapali oldugu veya suri
pozisyonlarin kullanildig1 notalar1 iceren trill
veya tremololar ¢alinamaz. Yukarida da belirtil-
digi gibi bu teknikler dem bolgesinde de icra
edilemez. Vibrato, baspare {iizerinde yapilan
dudak hareketleri ile elde edilir. Icracilar molto
vibrato veya non vibrato gibi farkli teknikleri
icra edebilirler. Neyde glissando minor ikili ve-
ya major ikili araliklar arasinda rahatlikla cali-
nabilir. Glissando, deliklerin 1/2, 1/3, 2/3 kapa-
It oldugu veya suri pozisyonlarin kullanildig:
notalar1 iceren notalar1 da kapsayabilir. Boyle-
likle mikrotonal sesler arasinda bu teknik uygu-
lanmuis olur.

Ney baspare olmadan da icra edilebilir.
Bagsparesiz icrada, ozellikle tiz bolgelerde, sa-
natcilarin entonasyon ve giirliik iizerindeki kont-
rolleri zayiflar. Baspare kullanilmadigr zaman
daha diisiik ses yiiksekligine sahip, yumusak bir
tin1 elde edilir. Neyde degisik bir tin1 elde etme-
nin bir diger yontemi de, ¢alginin igerisine tifle-
nen nefesin arttirllmasidir. Bu tiirden bir icra
nota lizerinde Sekil 14’deki gibi gosterilebilir.

Sekil 14. Normalden fazla nefes kullanilan
calma bi¢iminin notada goésterimi
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Normalden fazla nefes kullanimi siddetli, aksan-
I1, staccato, kisa ve ani vibrato ile birlikte uygu-
landig1 zaman hortlatma denilen bir teknik elde
edilir. Bu teknik dem bolgesinde kullanilamaz.

Sekil 15. Hortlatma tekniginin nota yazimin-
da gosterimi

Sonuclar

Tiirk miizigi ¢algilarmin kullanimi ¢agdas mii-
zikte onemli agilimlara yon verebilir. Bu durum
ancak Tiirk Sanat Miizigi sanatcilar ile ¢agdas
miizik bestecilerinin ortak bir terminolojiye sa-
hip olmalar1 ile miimkiin olabilir. S6z konusu
ortak terminolojinin sekillenebilmesi igin 6nce
her iki terminolojinin farkliliklar1 agik bir sekil-
de belirlenmelidir. Bu belirlemeler ancak Tiirk
miizigi lizerine yapilacak akademik arastirmala-
rin yayginlastirilmasi ve elde edilecek sonugla-
rin egitim sisteminde yer almasi sayesinde bir
kimlik kazanabilir.

Tiirk Miizigi sanat¢ilarinin eserlerde yer alan
degisik miizikal ifadeleri yazili nota aracilig1 ile
yorumlama oOzellikleri ve her ¢algmin farkli
kimliklere sahip oldugu topluluklarda calma
aligkanliklar1 gelistirilmemistir. Bu donanimla-
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rin elde edilmesi i¢in ¢agdas tekniklerin ve bu
tekniklerin nota yazimlarinin konservatuar egi-
timinde sistematik olarak yer almasi gerekmek-
tedir. Egitim sisteminin yan1 sira bestecilerin bu
calgilarin 6zgilin karakteristik 6zelliklerini g6z
ontinde bulundurduklar eserler yazmalar tegvik
edilmelidir.
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