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Ozet

Tiirk makam miizigi tarihinde biitiin ¢algilarda oldugu gibi yayli ¢algilarda da degisiklikler olmus-
tur. Degisen ¢algilar, yeni tint arayislarina cevap veremedikleri noktada yerlerini ayni fonksiyonu
gorebilecek baska ¢algilara terk etmek zorunda kalmiglardir. Diger kiiltiirlerden ithal edilen ¢algi-
lar, bazi mevcut ¢algilarin yerine kullanilmig veya onlarin yaminda yer almakta gecikmemistir. Os-
manlida 19. yiizyilin ilk yarisinda baslayan batililasma hareketleriyle birlikte, bir¢ok bati ¢calgisinin
Osmanli-Tiirk makam miiziginde kullanilmaya baslandigint gormekteyiz. Fasl-1 Cedid toplulukia-
rinda kullanilan ¢algilardan Tiirk miiziginin makamsal yapisina uygun olanlar ince saza yani fasil
gruplarina girmislerdir. Viyolonsel gibi ozellikle renk itibariyle bas karakterli ve mikrotonal sesleri
yvakalayabilecek yetenekteki ¢algilar Tiirk makam miizigi icra eden gruplarda yer almistir. Tiirk
makam miiziginde kalin ve tok sesli bir ¢algiya duyulan ihtiyag eski dénemlerde de karsimiza ¢ik-
maktadwr. Hem tutus teknikleri hem de ses sahalari agisindan viyolonsel ile benzerlik gosteren kg,
rebab ve ayakli keman gibi ¢algilar giiniimiiz topluluklarinda yerini viyolonsele birakmislardir. 20.
yiizyil baslarinda kayit teknolojisinin Tiirk miizik piyasasina girmesiyle, bir¢ok usta miizisyeni din-
leme olanagr dogmustur. Tiirk makam miizigine ait elimizdeki en eski viyolonsel kayidi Tanburi
Cemil Bey’e ait olanlardir. Tanburi Cemil Bey’in Odeon firmasi igin 1910 -11 tarihleri arasinda
yapmis oldugu kayitlar icerisinde 8 tane viyolonsel taksimi bulunmaktadir. Kazandirdigi yeni yo-
rumlar bu ¢algimin Tiirk makam miiziginde yer almasint saglamis, icralart sonraki nesiller igin il-
ham kaynagi olmustur. Bu icralar ¢algi miizigi agisindan ileriye doniik onemli ipuglari i¢cermekte-
dirler. Bu ¢alismada Tiirk makam miizigine ve ozellikle Tanburi Cemil Bey’e ait olan ancak bati
miizigi terminolojisine gore isimlendirilen vibrato, siislemeler, glisandolar ve 6zel yaylar gibi tek-
nikler, bu icralarin analiz edilmesi yoluyla incelenmistir. Amag, yeni yazilacak eserler ve yorumlar
icerisinde bu tekniklerin yer bulmasini saglamaktir. Bu taksimlerin analiz edilmesi i¢in kullanilan
baslica yontem, mevcut kayitlarin bati porte notasina aktarilmasidur.

Anahtar Kelimeler: Viyolonsel, Tiirk makam miizigi, taksim, iklig, ayakli keman, Tanburi Cemil Bey.

"Yazismalarin yapilacagi yazar: Yelda Ozgen OZTURK. yeldaozgen@yahoo.com; Tel: (216) 566 59 62.

Bu makale, birinci yazar tarafindan iTU Sosyal Bilimler Enstitiisii, Dr. Erol Uger Miizik Ileri Arastirmalar Merkezi
(MIAM) Miizik Doktora Programinda tamamlanmus olan "The art of violoncello performance in Turkish makam music:
An analysis on early Turkish music recordings" adli doktora tezinden hazirlanmigtir. Makale metni 25.06.2009 tarihin-
de dergiye ulagsmig, 05.11.2009 tarihinde basim karar1 alinmistir. Makale ile ilgili tartigmalar 31.03.2010 tarihine kadar
dergiye gonderilmelidir.



Y. O. Oztiirk, S. Besiroglu

Introduction of the violoncello to
Turkish makam music and Tanburi
Cemil Bey

Extended abstract

There have been changes in string instruments like
in all instruments in the history of Turkish makam
music. These changes either have occurred on the
instrument itself or have caused the instrument to
leave its place to other instruments having the same
function. All these changes fell short of answering
the search of new timber which resulted in either
replacement or addition of foreign instruments.
However, despite the fact that the improvements in
instruments brought changes in performance to
some extent, neither the basic style nor the character
of instruments did show much change. What is more,
these styles have dominated the new instruments that
substituted them.

When the entrance of European violin family to
Turkish music began by viola d’amour, rebab,
known as Turkish violin in the 17th century, was
very popular. Charles Fonton maintains in his book
Turkish Music in the 18th century that the name vio-
lin is used both to define the western violin and re-
bab. After the viols called “sinekeman” by Turks,
the violoncello which as an instrument with more
bass character received acceptance in fasil groups
in the 19th century. Since no recordings of first vio-
loncello performances exist, it is not possible to de-
termine exactly how and in what style they were
played. In fact, the number of violoncello recordings
done with the technology at the start of the 20th cen-
tury is highly limited. Nevertheless, the violoncello
recordings of Tanburi Cemil Bey though few in
number, should be considered as a great opportu-

nity.

Violoncello is first played in orchestras and bands
aiming to make western disciplined polyphonic mu-
sic. In Il.Mahmut’s reign with the westernization
movement after the closure of Yenigeri Ocaklar
(1826) (guild of janissaries), the first band and the
music school Muzikayr Hiimayun was established
instead of Mehter. Talented musicians brought up in
Mehter bands were hired for the band. New instru-
ments were imported from Europe to be taught in the
band. As well as Muzikay: Hiimayun, women in
Harem gathered to play in bands. In these orches-
tras we know that besides violin, violoncello and
contrabass were played.
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The entrance of the violoncello to Turkish music is
definitely not a coincidence. In fact, the reason for
this entrance is not only its entrance to art together
with new movements, but also the previous existence
of cello-like instruments in Turkish music. In other
words, by time, the existing instruments had to leave
their place to the violoncello that has the same func-
tion. lklig is an instrument that is indicated in an-
cient Anatolian sources. That it is played vertically
and one of its iron feet leans on the ground are its
similarities to the violoncello. Another instrument
similar to the violoncello is ayakli keman (footed
violin), though it was never as widely used as the
tklig or rebab. It is observed that even though in-
struments like 1klig, rebab, and footed violin live un-
der the name rebab, this instrument has been re-
placed by the violoncello in terms of sound intensity
in the contemporary ensembles.

After the recording technology came into use, we
had an opportunity to listen to a large number of
works from the master musicians. The oldest re-
cording of violoncello performance is the master
Tanburi Cemil Bey’s. We can trace the same quality
and virtuosity in every instrument that he plays.

He used violoncello, as a solo instrument, compared
to his kemence interpretations, he is as energetic
and fast as kemenge and sometimes even more ex-
perimental in his violoncello playing. The capacity
and the wide range of colors of the instrument gave
way to new experiments and dimensions in his vio-
loncello interpretations. The very common ornamen-
tations, glissandos, grace notes and trills are a very
special concept with fingerings that enable these
motions. On the other hand, bowing technique is
closer to the technique of” yayl tanbur” and “ke-
menge” bows are divided between main pitches and
grace notes by cut and detached bows, thus, creat-
ing a plectrum effect.

By means of the violoncello performances of Tan-
buri Cemil Bey, the techniques which belong to tra-
ditional and folkloric values of Turkish makam mu-
sic like vibrato, grace notes, glissandos, special
bows and fast articulations was detected and ana-
lyzed. Therefore, the aim is to find a place for these
techniques in the contemporary performances and
newly written compositions. The approach to
analyze taksims had primarily been to transcribe the
existing taksims.

Keywords: Violoncello, Turkish makam music tak-
sim, tklig, ayakli keman, Tanburi Cemil Bey.



Viyolonselin Tiirk makam miizigine girisi ve Tanburi Cemil Bey

Giris

Viyolonselin Tiirk makam miiziginde kullanil-
maya baslamas1 20.yiizyilin baslarina denk gel-
mektedir. Bu donemde Osmanli imparatorlu-
gu’nda baglayan Batililasma hareketleriyle bir-
likte, viyolonselin ilk olarak ¢ok sesli Bat1 mii-
zigi icra etmek i¢in bando ve orkestralarda kul-
lanildigim1 gérmekteyiz. Tiirk makam miiziginde
kullanilan bas karakterli bir c¢algi olmayist ve
viyolonselin Tiirk miiziginin makamsal yapisi
icindeki mikrotonal sesleri icra etmege elverisli
olmasi, bu ¢alginin fasil topluluklarinda yer al-
masina neden olmustur.

Fonografin (1877) ve hemen ardindan gramofo-
nun (1887) icadiyla birlikte ortaya ¢ikan plak
sitketleri, 1900’lii yillarda Tiirk pazarina girmis
ve piyasaya ¢ok sayida plak siirmiislerdir. Bu
donemde yapilmis olan icralara ait kayitlar gii-
nlimiizde 6nemli bir kaynak teskil etmektedir.
Elimize gegen ilk viyolonsel kayitlar1 Tanburi
Cemil Bey’e ait olanlardir.

Cagimizda modern eserlerin mikrotonal aralik-
larla yazildiklar1 bilinmektedir. Tiirk miiziginde
de makamsal yapisi itibariyle komali sesler, ya-
ni mikrotonlar kullanilmakta ancak icra edilen
miizigin birebir notaya yansitilmast miimkiin
olmamaktadir. Yani teorik ve pratikte uygula-
nan teknikler birbirinden farkliliklar gostermek-
tedir. Belki de bu durum Tiirk makam miizigi-
nin giiniimiizde halen megk sistemi denilen -
ustadan ¢iraga- geleneklerin aktarilmasi yonte-
miyle 6gretilmesinden kaynaklanmaktadir. Icra-
c1 yazili miiziklerde dahi siislemeleri irticalen
yapmakta, makamsal 6zellikler s6z konusu ol-
dugunda notaya aktarilamayan seslere ait 6zel-
likler yine icraci tarafindan uygulanmaktadir.

Tiirk makam miizigi sistemini de birebir kagida
gecirecek bir nota sisteminin bulunacagi kesin-
dir. Ama Oncelikle viyolonselde erken dénem
icracilarinin incelenmesi, Tanburi Cemil Bey
ve diger icracilarin yaptiklarinin ornekleriyle
alinip tlizerinde calisgilmas1 gerekmektedir. Bu
amac¢ dogrultusunda makalenin alint1 yapildig
“The Art of Violoncello Performance in Turkish
makam Music: An Analysis on Early Turkish
Music Recordings” adli tez c¢alismasinda,
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Tanburi Cemil Bey ve Mesut Cemil gibi ustala-
rin viyolonsel icralart analiz edilmis, Tirk ma-
kam miiziginin geleneksel degerleri iginden ge-
len ileri icra tekniklerinin viyolonsel icrast agi-
sindan getirmis oldugu anlamlar arastirilmistir.
Stislemeler, ¢arpmalar, glisandolar, 6zel yaylar
ve hizli artikiilasyonlar gibi icra tekniklerinin
ortaya koyulmus olmasindaki amag bu teknikle-
rin modern icralar ve yeni yazilacak eserler i¢in
kaynak teskil etmesidir.

Analizleri yapilacak icralar i¢in taksim drnekleri
tercih edilmistir. Tiirk makam miiziginin tek
sesli olarak icra edildigi hatirlanacak olursa,
birden fazla calginin yer aldig1 bir toplulukta
viyolonselin sesini ayird etmek ¢ok zordur. Bu
nedenle bulunan tiim kayitlar diskografiye ko-
yulmus, ancak analizler igin taksim ornekleri
kullanilmustir.

Taksimlerin ele alinisindaki diger bir sebep ise,
taksimlerin Tirk calgt miiziginde ileriye ait
onemli ipuglar1 verebilmesidir. Yaraticiligin si-
nirlarinin yazihi eserlere gore 6nemli oranda or-
tadan kalktig1 taksimlerde, icraci ¢alginin sahip
oldugu biitiin oktavlari, arzu ettigi ritim ve ha-
reketleri bagimsiz olarak kullanabilmektedir.

Taksim orneklerinin analiz edilmesi i¢in kulla-
nilan yontem, oncelikle bu kayitlarin notaya ak-
tarilmasi olmustur. Taksim, serbest ritimde ya-
pilan bir form oldugundan, 6l¢iilii miizikler gibi
notaya aktarilmasi kolay olmamistir. Miizigin
notaya alinmasi esnasinda, ritmik tiniteler dort-
liik bazinda diisiiniilmiis, dinleyiciye fikir ver-
mesi agisindan kastedilen yaklasik ritmik deger-
ler not diistilmiistiir.

Analizler ardindan elde edilen sonuglar dogrul-
tusunda, Bat1 miizigi viyolonsel teknik ve icra-
sinda bulunmayan, Tiirk makam miizigine, 6zel-
likle Tanburi Cemil Bey’e ait icra niteliklerinin
aktarilmasi ve yayginlastirilmasi i¢in ne gibi ¢a-
ligmalar yapilacagina dair oneriler sunulmustur.

Viyolonselin Tiirk makam miizigine

girisi ve Tanburi Cemil Bey
Viyolonsel, standart yapisina kavusmadan once
bas keman ismiyle degisik yap1 ve ebatlarda
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kullanim sekilleri kazanmistir. Bas kemana gore
daha kiigiik olan standart modelin ortaya ¢ikisi
18.ylizy1li bulmus ve yine ayni dénemde viyo-
lonsel terimi kullanilmaya baslanmistir. insan
sesine en yakin ¢algi olarak bilinen viyolonsel
icin bir¢ok solo eser yazilmis, sahip oldugu ge-
nis ses rengi sayesinde oda miizigi ve orkestra
icin bestelenen bircok eserde degismez bas gru-
bu c¢algis1 olarak yerini almustir.

1700 yilindan 6nce daha kiigiik tipte viyolonsel-
lerin yapilmis olduguna dair deliller olsa da,
1707 yilinda Antonio Stradivarius’un calgiy1
miikemmellestirip standartlastirdigi kabul edilir.
Standart modelin ortaya ¢ikis nedenleri tellerde
meydana gelen degisiklikler ile yakindan ilgili-
dir. Koyun bagirsagindan yapilmis teller, hem
calinis agisindan zorluklar getirmekte, hem de
kotii kalitede ses tretmektedir. Tellerin kalin
olusu, az ses ¢ikmasina ve tel boyunun da uza-
masina neden olmaktadir. Sargili tellerin icadiy-
la teller incelip kisalmis, daha kii¢iik yapida
calgilar insa edilmistir.

Tiirk makam miizigi tarihinde biitiin ¢algilarda
oldugu gibi yayl calgilarda degisiklikler olmus-
tur. Ornegin saplar1 uzamis, gdvdeleri biiyiimiis
veya bicimsel degisimlere ugramislardir. Telle-
rin sayist ve kalitelerinde farkliliklar ortaya
cikmis; tin1 renkleri dolayisiyla ipek, kil, bagir-
sak gibi organik maddelerden yapilmis tellerden
biri digerine tercih edilmis, bazen de organik
teller yerine metal teller kullanilmistir. Biitiin bu
degisimlere ugrayan calgilar, yeni tin1 arayisla-
rina cevap veremedikleri noktada yerlerini ayni
fonksiyonu gorebilecek bagka calgilara terk et-
mek zorunda kalmiglardir. Diger kiiltiirlerden
ithal edilen ¢algilar, baz1 mevcut ¢algilarin yeri-
ne kullanilmis veya onlarin yaninda yer almakta
gecikmemistir.

Ik dikey calinan Tiirk calgis1 ikligdan itibaren
yayl ¢algilar zamanin miizigindeki gelismelere
ayak uydurabilmek icin kendi yapilarinda ge-
lismeler gostermislerdir. Calgilardaki gelismeler
belli bir 6lciide icralarinda degisimler getirmisse
de, calgilarin miizigimizdeki temel tavir ve iis-
luplar1 ayn1 kalmis ve kisilikleri zaman iginde
fazla degisiklik gdstermemistir. Bu tavir ve is-
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lup, yerlerini alan yeni ¢algilara da hakim ol-
mustur.

Avrupa keman ailesinin Tiirk miizigine girisi
viola d’amour’la basladig1 zaman 17. Yiizyilda
Tiirk keman1 olarak bilinen “rebap” revactadir.
Charles Fonton “18. Yiizyilda Tiirk Miizigi’ adl
kitabinda, keman isminin birbirinden ¢ok farkl
olan bati kemanin1 ve rebabi tarif etmek icin
kullanildigindan bahsetmektedir. Tiirkler tara-
findan “sinekeman’ ad1 verilen viyollerden son-
ra 19.ylizyilin ilk yarisinda bando ve orkestra-
larda ¢alinmak iizere viyolonselin batidan ihrag
edildigini gérmekteyiz.

II. Mahmut déneminde Osmanlida baslayan ba-
tililasma hareketleriyle birlikte Yeniceri Ocakla-
r1 kapatilmis (1826), Mehter yerine ilk bando ve
ayni zamanda bir miizik okulu olan “Muzikay1
Hiimayun” kurulmustur. Mehter takimlarinda
yetismis yetenekli miizisyenler bandoya alinmus,
Avrupa'dan getirilen yeni ¢algilar bandoda dgre-
tilmeye baglanmistir. Muzikayr Hiimayun’un
yani sira Harem’deki kadinlardan olusan bir or-
kestra kuruldugunu Mesut Cemil’in yazilarin-
dan 6grenmekteyiz. Bu orkestralarda kemanin
yaninda viyolonsel ve kontrabas gibi ¢algilar da
kullanilmaya baslanmistir (Cemil, 2002).

Yenigeri Ocaklarinin kaldirilmasiyla kurulan
bandonun ilk Ogretmeni ve sefi Mdsyo
Mangel’dir (Monsieur Manguel). 1828’de
Cuzeppe (Guiseppe) Donizetti bu bandonun ba-
sina gegmistir. Donizetti’nin yetistirdigi bando
sadece birka¢ aylik egitim sonucunda, 1829’da
Donizetti’'nin besteledigi “Mahmudiye Mars1”n1
calmistir. Bu 6grenciler daha sonra hem eski
sanat miiziginin hem de Bat1 miiziginin ilk tem-
silcileri olarak o donemde Miizikayi Hiimayun
bandolarinin bagina ge¢cmislerdir. Siirekli geli-
sen Muzikaylr Hiimayun, Dariilelhan (simdiki
Istanbul Universitesi Devlet Konservatuari) ve
Dariilbedayi (sonradan Istanbul Sehir Tiyatrola-
r1) agilana kadar bir okul gbrevi gormiistiir.
Cumhuriyetin ilanindan sonra orkestra, Atatiirk-
in buyrugu ile Ankara'ya tagmarak “Riyaseti-
cumhur Musiki Heyeti” adimi almistir (Sozer,
1996).
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Adiilhamid sarayinda Donizetti  Pasa’nin
1828’de kurmus oldugu bandonun ilk 6grencile-
rinden olan Necip Pasa ile Guateli Pasa, yerli ve
yabanci baska 6gretmenler bu alandaki ¢aligsma-
lar1 bir ¢esit konservatuar olarak devam ettir-
miglerdir. Ses, orkestra ve bale alanlarinda ders-
ler verilmeye baglanmistir. Adbiilhamid, sara-
yinda bir yandan eski Tiirk miizigi icra edilir-
ken, bir yandan da Bati miiziginin tohumlari
atilmistir. Genis halk kitlelerine ulagsma amaci
tasimayan bu akim, sadece sarayda ve saraya
bagli elit tabaka arasinda kabul goérmiistiir.

O donemde Muzikai Hiimayun bando, orkestra,
fasil takimi ve miiezzinan olarak temel kollara
ayrilmistir. Bu temel kollarin yaninda yan kol
olarak da opera ve operet, tiyatro, ortaoyunu,
cambaz, karagdz-hokkabaz-kukla gibi gruplar
meydana gelmistir. Bando ve orkestra 1933 yi1-
lina kadar birlikte, bu tarihten sonra da ayr1 ku-
rumlar olarak varliklarmi stirdiirmiislerdir. Ayni
donemde mevcut olan Tiirk miizigi fasil gruplar
Bati miiziginin de etkisiyle “Fash Atik” ve
“Fasli Cedit” olmak iizere ikiye ayrilmistir
(Gazimihal, 1955).

Fash Atik geleneksel fasil tipindedir. Eserleri
hala dinlenen Hamamizade Ismail Dede, Haci
Arif Bey, Sekerci Cemil Bey, Nuri Halil Poyraz
gibi meshur isimler Muzikay1 Hiimayun’un tari-
hinde yer almiglardir. Fasl Atik, III. Ahmet za-
maninda seksen kisilik kadrosuyla en parlak
devrini yagamistir. III. Selim devrinde bir defa
daha parlamis ve II. Mahmut déneminden sonra
biiyiik orkestral karakterini kaybedip daha ¢ok
solistik yetenekler gerektiren ince saz adini ver-
digimiz kiiclik bir oda miizigi grubuna doniis-
mustir.

Fasl-1 Cedid ise bat1 orkestralar gibi sefle idare
edilen, birkag¢ ney, kemanlar, udlar, bir viyolon-
sel, birkag gitar, iki kanun, ii¢-dért mandolin, bir
fliit, iki lavta, bas partisi ¢alan bir trombon ve
bir diizineden fazlada sesten olusan bir topluluk-
tur. Bu topluluk Bati1 miiziginde kullanilan ton-
lara yakin makamlardan fasillar, kocekgeler,
pesrevler, saz semaileri, longalar, sirtolar, giiniin
sarkilar1 ve marslardan olusmus bir repertuari
bu grup icin armonize edilmis sekilde icra et-
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mektedirler. Sayis1 30'u gegen takim tiyeleri ara-
sinda Neyzen Rasit Efendi, Kemani Haydar
Bey, Kemani Mahir Bey, Udi Sekerci Cemil ve
Viyolonselist Niyazi Efendi (Hamal Niyazi) gibi
isimler dikkati ¢cekmektedir.

Zeki Ungor basta olmak iizere yetisen gencler
bir ¢algida bu bandolarin solistleri olmusglardir.
Zeki Ungor basarili ilk Tiirk kemancis1 olarak
Viyolonselci Cemil Arif Bey (Muzikay1 Hiima-
yun fasil takimi 6gretmenlerinden meshur bes-
tekar Hac1 Arif Bey'in oglu) ile miizikseverlerin
karsisina ¢ikmistir. Viyolonselci Cemil Arif Bey
ve ardindan Zeki Ungér, 1933 yilina kadar aym
cat1 altinda bulunan bando ve orkestranin yone-
ticiligini Ustlenmislerdir. Orkestranin Orta Av-
rupa sehirlerindeki ilk konser turnesine (1918)
ait bir fotografta (Sekil 1) en 6nde dort viyolon-
sel goriilmektedir (Gazimihal, 1955).

¥ ] 2 -
e | t ) '
| e

Sekil 1. Orkestranin Orta Avrupa sehirlerindeki
ilk konser turnesinde miizisyenler konser
kiyafetleriyle

Bati miizigi egitimiyle birgok bati g¢algisinin
Osmanli-Tiirk miiziginde kullanilmaya baglan-
digim1 goriiyoruz. Fasl-1 Cedid topluluklarinda
kullanilan c¢algilardan Tiirk miiziginin makam-
sal yapisina uygun olanlar ince saza girmisler-
dir. Tlirk makam miiziginin degisen yapisi igeri-
sinde farkli karakterli calgilarin eklenmesine
ihtiya¢ duyuldugunu, o6zellikle renk itibariyle
Tiirk ¢algilarinda bulunmayan bas karakterli ve
icracinin baski ve nefesi ile Tiirk miizigindeki
mikrotonal sesleri yakalayabilecek yetenekteki
calgilarin da se¢im konusu olduguna isaret et-
mek gerekecektir.
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Maragali Abdiilkadir 15. yiizyilda Tiirk ¢algila-
rin1 Mutlakat ve Mukayyedat olarak ikiye ayir-
maktadir. Mutlakat simifindaki c¢algilar icraci
tarafindan degismeyen sabit sesler lireten c¢algi-
lardir ki bunlara vurmali metal ¢algilar1 6rnek
gosterebiliriz. Mukayyedat grubundaki calgilar
ise icracinin baski veya nefesi ile degisen sesler
tiretebilen ¢algilardir. Bu gruptaki nefesli ve
yayl calgilar ile ¢esitli niianslar, carpmalar,
glissandolar ve komal1 sesler ¢ikarmak miim-
kiindiir. iste bat1 ¢algilar1 arasindan segilip ince
saza giren ¢algilar daha ¢ok bu gruba dahil olup,
tinilart Tiirk miizigine daha yatkin olanlar ara-
sindan se¢ilmislerdir (Bardakgi, 1986).

Iklig en eski Anadolu kaynaklarinda adindan
bahsedilen bir calgidir. Ik olarak 15. yiizyil
Tiirk¢e yazilmis elyazmalarinda bu isimle kar-
stimiza c¢ikmasma ragmen, daha eskiden beri
kullanilmakta oldugu da diisiiniilmektedir. Esa-
sen yayin tele siirtiilerek ¢cekilmesi ile ses elde
edilen ¢algilarin olusumu ortacagdan daha eski
degildir. Bu bakimdan Anadolu'da kullanilan bu
calgmin en eski yayl calgilardan biri oldugunu
diisiinmek yanlis olmayacaktir. 16 ve 17. yiiz-
yillarda 1klig i¢in halk dilinde kemange terimi de
kullanilmaktadir. Sonralar1 1klig ifadesi terke-
dilmis ve ayni ¢algi rebab adi ile anilmaya bas-
lanmistir. 7klig veya rebab genellikle hindistan-
cevizinden yapilan c¢algilardir. Govde iizerinde
deri bir zar gerilidir. Kildan yapilma {i¢ teli al-
cak bir esik iizerinden ge¢mektedir. Bu 6zelligi
sayesinde sesi yumusak ve gevrektir. Calgi, di-
key olarak calinmakta ve demirden bir ayagi
yere yaslanmaktadir. Bu yonleriyle viyolonselin
tutus sekliyle benzerlik tasidigi goriilmektedir.

Viyolonselin calis bigimi ile benzerlik gosteren
diger bir calgi1 da, 1klig veya rebab kadar genis
kullanim bulamamis olan ayakli kemandir. S6z
konusu calgmin  varligim1i  Lodorde ile
Toderini'nin eserlerinden 6grenmekteyiz. Ayakli
kemana ait resimlerden bu calginin rebab'tan
farkli bir ¢alg1 oldugunu sdylemek miimkiindiir.
Rebab gibi li¢ degil, iki teli ve tus lizerinde per-
deleri bulunmaktadir. Rebaba gore govdesi ol-
dukca genistir. Rebab ile benzerligi dikey olarak
yere dayanan bir ayak yardimiyla ¢calinmasidir.

Mahmut Ragip Gazimihal calginin kimligi ile
ilgili su tespitlerde bulunmustur: “O yillarda
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Istanbul'da bazi yabanci musiki meraklilarinin
da katilmasi suretiyle perde sistemi hakkinda
tanbur ve baska calgilarda inceleme yapildigi,
rahibin (Toderini'nin) ifadesinden anlasildig:
icin, oktavda 24 perdeyi sihhatle verebilecek
surette ayakli kemann iste o yillarda yapilip ¢o-
galtildig1 ve bir miiddet meraklilarin elinde do-
lastiktan sonra unutuldugu anlasiliyor. Viola de
gamba (bacak kemani) c¢esitlerinin garpte o
cagda viyolonsele ulagsmak yolunda oldugu
Galata'da pek tabii biliniyordu: Ayakli keman
biraz da bacak kemanimdan ve fasla davudi ses
kazandirma isteginden miilhemdir denebilir.”
(Gazimihal, 1958).

Hatta ayakli kemanin Gazimihal'in tahmininden
daha uzun siireyle hayatta kaldigin1 Biilent Ak-
soy su sekilde aciklamaktadir: “Bu saz
Gazimihal'in diisiindiigiinden ¢ok daha eskidir.
Cunkl “ayakli keman” diye sazi kaydeden ilk
Avrupali, Gazimihal'in sdyledigi gibi Laborde
degildir. Ayni resim daha Once Bonanni'nin
1716'da yayimlanan, 1723'de gozden gegirilip
genisletilerek  yeniden basilan  Gabinetto
Armonico adli eserinde ¢ikmustir... Sazin icadin
hi¢ olmazsa onsekizinci yiizyil baslarina gotiir-
mek gerekiyor...”. Bonanni’nin kitabinda bahsi
gecen resimleme, Sekil 2°de goriilmektedir.

Gazimihali'in ayakli keman igin 6ngdrdiigi “fas-
la davudi ses kazandirma istegi” aslinda
ikligdan ayakli kemana, ayakli kemandan da
viyolonsele neden ge¢ildigi konusunda ipuglari
icermektedir. Ayakli keman, Tiirk makam mi-
zigine viyola da gamba gibi bir c¢algi kazandir-
ma amactyla esasen rebabtan uyarlanmistir.
Yani fasil gruplarina bas sesli bir ¢algi kazan-
dirma istegi daha onceki donemlerde de var ol-
mus; tklig, rebab ve ayakli keman gibi ¢algilar
glinlimiiz topluluklarinda yerini viyolonsele bi-
rakmislardir.

Viyolonsel i¢in yazilan eserlerin ustalik agisin-
dan yiiksek seviyelere ulagsmasi, gelistirilen yeni
teknikler ve bu teknikleri igeren metodlarin or-
taya cikistyla baglantidir. Barok dénemden iti-
baren Batida her ¢alginin tarzina doniik yazim
teknikleri gelistirilmistir. Viyolonsel tekniginin
Tiirk makam miizigindeki gelisimi de bu mii-
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zige ait gelenekler ile ilgilidir. Miizigimiz yiiz-
yillar boyunca megk sistemi denilen usta-¢irak
iliskisine dayali bir egitim sistemi ile 6gretilmis-
tir. Calg1 teknikleri, miizige ait tavirlar ve reper-
tuar nota yardimi olmaksizin bir sonraki nesile
aktarilmaktadir. Tarih igerisinde bir¢ok nota sis-
temi bulunmus olsa da, bu sistemler ancak yazili
miizikler i¢in kaynak teskil eder niteliktedirler.

Sekil 2. Ayakli keman, Bonnani 1723

Calgi tekniklerine iliskin yazili herhangi bir
teknik kitap veya metodun giinlimiize ulagma-
mis olmasi, o giinkii icracilarin seviyeleri hak-
kinda bir degerlendirme yapmay1 imkansiz kil-
maktadir. Ancak 20. yiizy1l baslarinda kayit
teknolojisinin Tiirk miizik piyasasina girmesiyle
birlikte birgok usta miizisyenin kaydini dinleme
olanagi dogmustur. Elimizdeki en eski viyolon-
sel kaydi Tanburi Cemil Bey’e aittir. Tanburi
Cemil Bey’in Odeon firmasi i¢in 1910-11 tarih-
leri arasinda yapmis oldugu kayitlar icerisinde 8
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tane viyolonsel taksimi bulunmaktadir. Orfeon
plak sirketi, Tanburi Cemil Bey’in 6liimiinden
sonra bir katalog yaymlamistir. Bu katolog 9
boliimden olusmakta ve ilk boliimde Tanburi
Cemil Bey’in viyolonselle icra edilmis 7 taksimi
bulunmaktadir. Cemal Unlii’niin tas plak kata-
logunda, 8 viyolonsel taksimi yer almaktadir:
Hiiseyni, Isfahan, Segah, Hiizzam, Muhayyer,
Ussak ve Rast. Bu taksimlerden ancak 5 tanesi-
ne ulasilabilmis ve analizleri yapilmak {izere
notaya alinmistir (Bestenigar, Muhayyer, Ussak,
Hiizzam ve Hiiseyni).

Tanburi Cemil Bey, viyolonsel taksimlerinde
klasik taksimin 6l¢ii ve kurallarina uymus; fakat
iceriginde motif, ritim, tempo, bosluk gibi ken-
disine ait yaraticiliklar1 ortaya koymustur.
Tanburi Cemil Bey’in viyolonsel taksimleri di-
ger biitiin taksimleri gibi, kendisine veri olarak
gelen geleneksel kaliplar igerisinde oldugu dii-
siiniilerek degerlendirilmelidir. Bu kurallar ige-
risinde kalinmak sartiyla yaptigi yenilikler, ge-
rek melodik gerekse teknik hareketler ile,
Tanburi Cemil Bey bulundugu miizik c¢evresin-
de oncii olarak kabul edilebilir.

Cemil Bey'in viyolonsel icralarini, Cemil Bey'le
uzun yillar sanat arkadaslig1 yapan Fahri Kopuz
sOyle anlatmaktadir: "... Bir aksam Ismail Pasa'-
da bulundugumuz esnada Ustad'in Viyolonsel'le
mesgul oldugunu sdylediler. Bir miiddet sonra
yine koske gittigimiz zaman, pasanin akrabala-
rindan Ferik Hiisnii Pasa'nin mahdumu Yiizbasi
Tahsin Bey'in Istanbul'dan getirttigi viyolonseli
iistadin kucagma verdiler. Iste o aksam iistad,
bize diinyanin gailesinden uzak bir gece yasatti;
fasillara viyolonselle istirak etti. Miiteaddil la-
huti taksimleriyle hazirGnu mestetti. Bir ara
hazirundan biri, bu sazla herhalde ajiliteli eser-
lerin ¢alinmasinin gii¢ olacagindan bahsetti. Hig¢
unutmam Cemil Bey: “Ne gibi? Mesela Kocek-
ce gibi eserler mi?” dedi; bana her zamanki mii-
tevazi nezaketiyle, “Fahri Beyefendi, liitfen
ahenk ediniz de bir Kogekce fasli yapalim de-
di.” Bu fash 6yle maharetle, 6yle kivrak ara tak-
simleriyle icra ediyordu ki, insan Ustad'n bu
saz1 senelerden beri ¢aldigina hiikkmederdi."
(Ozalp, 1986)
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Tirk makam miizigi tarihinin en biiyiik dahile-
rinden biri olan Tanburi Cemil Bey, ¢aldig1 tim
calgilarda ayni1 ustalik mertebesine erigsmis bir
sanatcidir. Tanburi olarak farkli bir calis tarzi
gelistirmis, ardindan gelenler i¢in yeni bir yol
acmistir. Kemengenin fasil miizigindeki itibarini
arttirmis, tanburda yaptig1 ufak bir degisiklik ile
calgiyr dikey sekilde ve yayla calarak ‘yayl
tanbur’ adin1 verdigi ¢algiy1 icat etmistir.

Bir¢ok c¢algiy1 birden ¢aliyor olmasi, onun yeni
tin1 arayislarina olan tutkusunu gostermektir. Bu
tutkusu sayesinde viyolonsel, Tanburi Cemil
Bey’in elinde yeni anlamlar kazanmis, yine
onun sayesinde Tiirk makam miizigindeki yerini
almistir. Viyolonsel tipki yayli tanbur gibi
Tanburi Cemil Bey’in plaklarinda sadece taksim
yaptig1 bir calgidir. Viyolonsel ile yazili bir eser
icra etmemis, dolayisiyla bir eslik calg ile cal-
mamistir. Sekil 3’te Tanburi Cemil Bey’in viyo-
lonsel ile resimlemesi goriilmektedir.

Incelemis oldugumuz 5 viyolonsel taksiminde
de hep aymi akord kullanilmis, bir tam sese ya-
kin diisiik bir akord tercih etmistir. Bunun sebe-
bi, calgmin sesini istedigi gibi kalin ve daha
yumusak bir karaktere kavusturmak istemesi
olabilir. Ikinci neden ise, baskilarm yumusamasi
ve Tiirk makam miizigine daha uygun bir hale
gelmesini  saglamaktir. Seslerin  yumusayip
pestleserek, Tanburi Cemil Bey’in istedigi tini-
ya ulagmis oldugu diisiiniilebilir.

Taksimlerdeki duraklamalar, kesik yaylar ve
son seslerin yayla pargalanarak icra edilmeleri
sekillerinden, Tanburi Cemil Bey’in yay1 kisa
hareketlerle kullandigini tahmin ediyoruz. Me-
lodik yiiriiyiislerin hareketli ve dinamik karak-
terli oluslart da bu savi desteklemektedir. Uzun
sesler melodik yapilar i¢inde bulunmamakta;
climle ve boliim sonlarindaki nispeten uzun ses-
ler de carpmalar ve stakatolar ile par¢alanmakta,
yay kisalmaktadir. Tanburi Cemil Bey’in yay1
adete muizrap gibi kullandig1 sdylenebilir. Ke-
mencedeki 6zel yaylarin viyolonsele de tatbik
edildigini goriiyoruz.

Kemenge ve yayl tanbur icralarinda karsilasilan
yay teknigi, slislemeler ve vibratolarini viyolon-
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sel icralarinda da gérmek miimkiindiir. Viyolon-
sel taksimlerindeki icralari, kemence icralar
kadar enerjiktir. Viyolonselin genis renkli tinisi
ve ses kapasitesi, Tanburi Cemil Bey’in yorum-
laria yeni boyutlar kazandirmistir. Viyolonseli,
tanbur ve lavta teknigi icinde g¢almis olmasi
kuvvetli bir ihtimal olarak karsimiza ¢ikmakta-
dir.

Sekil 3. Tanburi Cemil Bey viyolonsel ile

Viyolonselde yaptig1 siislemelerde de diger cal-
gilarm etkileri agiktir. Onceden yapilan carpma-
lar, kapamalar, sik sik glisandolarla baglanan
sesler gibi Ozelliklerin viyolonsel icralarinda da
aymt sekillerde kullanildigini goriiyoruz. Hatta
viyolonseli lavta akord sistemiyle, yani neva —
rast — yegah — kaba rast akorduyla kullantyor
olmasi, diger calgilarda kullandig1 parmak nu-
maralarini viyolonsel icrasina tasimis oldugu-
nun bir isareti olarak goriilebilir. Tanburi Cemil
Bey’in tanbur, lavta ve yayli tanbur icralariyla
viyolonsel icrasina kolaylikla adapte oldugu
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sOylenebilir. Tanbur ve lavta gibi calgilarin,
uzun tel boylar1 nedeniyle pozisyonlar1 birbirine
cok yakindir. Viyolonselde de bu calgilarin etki-
leri goriilmekte, ayni tavir ve stille ¢calmis ol-
dugu agikea fark edilebilmektedir.

Tanburi Cemil Bey’in iislubunu incelerken iize-
rinde durulmasi gereken Onemli bir oOzellik,
calma tekniginde genellikle diiz seslerin, yani
vibrotosuz seslerin agirlikta olmasidir. Tanburi
Cemil Bey’in vibratosundan bahsederken, Bati
miiziginde kullanilan vibratodan s6z etmek
mimkiin degildir. Bati miiziginde kullanilan
vibratodan kasit, 6zellikle 20.ytizy1l yayh calgi-
lar tekniginde yer alan ve ses iiretiminin ana
ozelligi haline gelen, dalga boylar1 ayni biiyiik-
liikkte sik bir vibratodur. Tanburi Cemil Bey'in
vibrato yerine gececek ¢arpma, kapama,
stakatolar, yay parcaciklar1 ve kendine mahsus
triller kullandigin1 goriiyoruz. Tanburi Cemil
Bey'in kullandig1 trile veya c¢arpmaya benzer
vibrato tekniklerine, Barok miizik doénemi
Gamba teknigine ait yazilmis kitaplarda rastla-
mak mimkiindiir (two finger vibrato). Bir ¢esit
mikrotonal tril olarak sayilabilecek iki parmakla
yapilan tril, Tanburi Cemil Bey'in kullandig1
vibrato tiirleri ile benzerlik gostermektedir. Tak-
simler, c¢algi miizigi alaninda ileriye ait ¢ok
onemli ipuclar1 vermektedir. Yaraticiliin sinir-
lar1 yazili eserlere gore onemli oranda ortadan
kalkmaktadir. Tirk makam miiziginde yazil
eserler usil kaliplari, boliim ve hanelerle sinir-
lanmistir. Melodik yapilar, ister istemez usil
icinde geleneksel baglarla bigimlenmistir. Tkinci
baglayict sebep giiftelerdir. Edebiyat, manzum
formlar1 da, ister istemez melodik ve ritmik ya-
pilant sekillendirmektedir. Yol gosterici olarak,
usiliin ve giiftenin olmadig1 daha 6nceden kesin
olmayan miizikal bir proje liretmenin zorlugu
aciktir. Tersine iistiin bir yaratma giicii olan bir
besteci igin, baz1 sinirlarin kalkmasi rahatlatict
bir unsurdur. Calginin sahip oldugu biitlin ok-
tavlari, istedigi ritim ve hareketleri bagimsiz
olarak kullanabilir. Icraci bilgi ve birikimlerini,
miizik diinyasinin tiim verilerini kendi catist al-
tina toplayabilir. Miizigimizin geleneksel icrasi
Ozgurliigiin tanidig1 biitiin olanaklardan yararla-
nabilir.
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Tanburi Cemil Bey’in viyolonsel taksimleri,
giiniimiiz viyolonsel icralar1 ve yeni yazilacak
eserler i¢in 6nemli bir kaynak olarak Oniimiize
cikmaktadir. Bu taksimlerde kullanmis oldugu
tekniklerin tespit edilmesi ve ortaya koyulmasi
amaciyla, bu taksimler analiz edilmis ve notaya
alimmigtir. Taksim transkripsiyonlarindan elde
edilen viyolonsel icrasina ait teknikler ve Tiirk
Makam Miizigine ait genel 6zellikler analiz bo-
liimii altinda incelenmistir. Viyolonsel teknigi
sag ve sol el teknigine gore degil de, Tiirk Ma-
kam Miiziginin karakterini belirleyen 6zellikler
seklinde smiflandirilmustir.

Analizler ardindan elde edilen sonuglar dogrul-
tusunda, Bat1 miizigi viyolonsel teknik ve icra-
sinda bulunmayan, Tiirk makam miizigine, 6zel-
likle Tanburi Cemil Bey’e ait icra niteliklerinin
aktarilmasi ve yayginlastirilmasi i¢in ne gibi ¢a-
ligmalar yapilacagina dair oneriler sunulmustur.
Tiirk makam miizigine ait renkler ve pasajlar,
yeni yazilacak eser igerisine konulacaksa, bu
gibi hareketler icraciya modern bir goriis igeri-
sinde iletilmelidir.

Sonuclar
Elde edilen sonuglar asagidaki gibi 6zetlenebilir:

e Viyolonsel 19. yiizyil baslarinda Osman-
lida baslayan Batililasma hareketleriyle
birlikte bando ve orkestralarda ilk olarak
cok sesli bat1 miizigi icra etmek i¢in kul-
lanilmaya baglanmistir.

Tiirk makam miizigi icra eden topluluk-
larda bas sesli bir c¢algiya duyulan ihti-
ya¢ viyolonselin fasil gruplarinda yer
almasina neden olmustur.

Viyolonsel bas sesli bir ¢algi olmasinin
yanm sira, Tiirk makam miiziginin yapi-
sindaki mikrotonal sesleri elde etmeye
elverigliligi ve tmismin bu miizige uy-
gunlugu ile fasil gruplarinda kabul gor-
mustir.

Viyolonselin Tiirk makam miizigine gi-
ris nedeni sadece bu calginin yeni hare-
ketlerle birlikte sanat yasantisina girmis
olmasi degil, viyolonsele benzer calgila-
rin miizigimizde daha 6nce de var olma-
styla da ilgilidir. Mevcut olan 1khig,
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rebab ve ayakli keman gibi calgilar za-
manla yerlerini aym1 fonksiyonu gorebi-
lecek viyolonsele terk etmek durumunda
kalmislardir.

20. ylizyil baglarinda kayit teknolojisinin
Tiirk miizik piyasasina girmesiyle birlikte
bircok usta miizisyenin kayidin1 dinleme
olanagi dogmustur. Elimizdeki en eski vi-
yolonsel kayitlar1 Tanburi Cemil Bey’e ait
olanlardir.

Tanburi Cemil Bey caldig1 tiim calgilar-
da ayni ustalik mertebesine erismis bir
sanatgidir. Kemenge ve yayli tanbur icra-
larinda karsilasilan yay teknigi, siisleme-
ler ve vibratolarini viyolonsel icralarinda
da gormek miimkiindiir.

Viyolonsel Tanburi Cemil Bey’in elinde
yeni anlamlar kazanmis, yine onun saye-
sinde Tirk makam miizigindeki yerini
almistir. cralar sonraki nesiller igin il-
ham kaynagi olmustur.

Tanburi Cemil Bey’in taksimleri, ¢algi
miizigi alaninda ileriye ait ¢ok Onemli
ipuclar1 vermektedir.

Tanburi Cemil Bey’in viyolonsel tak-
simlerinde kullanmis oldugu tekniklerin
tespit edilmesi ve ortaya koyulmasi
amaciyla bu taksimler analiz edilmis; ba-
t1 porteli notast ve yeni olusturulmus
0zel semboller ile aciklanmaya calisil-
mistir. Amag, yeni yazilacak eserler ve
yorumlar igerisinde bu tekniklerin yer
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bulmasini saglamak ve bu sembollerin
kullanilmasini 6nermektir.
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