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Soyut sanatin habercileri

Lale KULA OZERDEN", Filiz OZER
ITU Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sanat Tarihi Programi, 34437, Taskisla, Taksim, Istanbul

Ozet

Sanatta soyut egilimlerin baglangicint aradigimizda epeyce gerilere gidebiliriz. Romantizm, tiim
sanat dallarinda oldugu gibi plastik sanatlarda da yepyeni bir bakisin temelini olusturur. Bu yillar-
da sanatta tislup sorunu iizerinde titizlikle durulur ve sanat bir kendini a¢iklama bigimi olarak go-
riilmeye baslanir. Turner tabiat¢i gelecekgilikten uzaklasma egilimiyle soyut sanatin ilk habercile-
rinden biri olarak kabul edilebilir. Fernand Léger’nin de belirttigi gibi, resimsel ifade degistiyse,
bunu modern hayat gerekli kilmistir. 1840°larda fotografin bulunusu gibi teknik gelismelerin soyut
sanatin geligimini hazirlamada onemli katkilart olur. Dogaya farkli bir bakis yontemi gelistiren iz-
lenimcilik tabiatg1 gercekciligin en ileri asamast ve ayni zamanda ¢oziiliisiidiir. Izlenimciligin ar-
dindan, sanatta yansitma yerine doniistiirmenin konmasini savunan Cézanne, soyut sanatin gelisi-
mine hem sanatsal, hem kuramsal katkilarda bulunur. Sanat¢i, Bati sanati tarihi icerisinde ¢ok
onemli bir noktada durur. Bir yaniyla gelenege baghdir, onu siirekli sorgular, ote yandan da yeni-
lik¢i ve devrimcidir. Amact dogayi taklit etmek degil, ona paralel bir goriintii yaratmaktir. Kavram
ressamligi konusunda onemli bir agama olan kiibizm ve é6zellikle de analitik kiibizm, dogadan arin-
mayt biitiiniiyle gercgeklestirmemekle birlikte, sanatta bir doniim noktast olusturur. Modern sanat
kuramcist Seuphor 'un tanimina gére;soyut sanat, gercegi -bu gergek sanat¢imin ister hareket nokta-
st olsun, ister olmasin- hi¢bir yonden hatirlatmayan, akla getirmeyen sanattir. Dogadan biitiiniiyle
arinmak ve Seuphor’un tammladigi ‘soyut sanat’ fikrine ulasabilmek icinse 1910°lart ve
Kandinsky i beklemek gerekecektir.

Anahtar Kelimeler: Soyut sanat, Cézanne, kiibizm.

"Yazismalarin yapilacagi yazar: Lale KULA OZERDEN. laylom@bilgi.edu.tr; Tel: (212) 311 63 33.

Bu makale, birinci yazar tarafindan iTU Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sanat Tarihi Programi’nda tamamlanmis olan
"1945-1960: Paris Ekolii ve Paris’te yasayan soyut Tiirk ressamlar1" adli doktora tezinden hazirlanmistir. Makale metni
09.11.2006 tarihinde dergiye ulasmis, 17.11.2006 tarihinde basim karart alinmistir. Makale ile ilgili tartigmalar
30.06.2007 tarihine kadar dergiye gonderilmelidir.



L. Kula Ozerden, F. Ozer

The forerunners of abstract art

Extended abstract

According to Michael Seuphor, Abstract Art is “art
that in no way resembles or is reminiscent of reality
-regardless of whether such reality forms the start-
ing point for the artist.” In order for a painting to be
designated as abstract, it must not reflect any fea-
ture of the reality of the objective world. In fact, ab-
stract work of art is one that reflects nothing other
than the elements of pure composition and color.
Indeed, Western picture has undergone a variety of
phases to attain such absolute level of abstraction.

Having witnessed the French Revolution and the
Industrial Revolution, and of relevance even in the
contemporary world, romanticism has laid the foun-
dation of a brand new perspective in plastic arts as
well as in all other kinds of art. During these years,
style became a much elaborated issue and art
started to be seen as a way of self expression. At a
time when there was such a rapid departure from
classical principles, Turner’s landscapes denoted, so
to speak, abstraction of a sensation or euphoria. The
predisposition in Turner’s art towards a breakaway
from naturalistic reality can be viewed as one of the
preliminary phases paving the way for abstract art.

Numerous technological advances, especially the
invention of photography in the 1840s constituted
one of the significant stages in the development of
abstract art. In other words, modern life can be said
to have contributed to the alteration of artistic ex-
pression. Following the rapid change brought about
by Romanticism, Impressionism became one of the
turning points in West European art history as a
current signaling the ultimate and hence the dissolv-
ing point reached by naturalism. Each impression-
istic picture has captured a single moment pertain-
ing to an ever-moving entity and is representative of
a delicate balance between conflicting powers that
will sooner or later be disturbed. Impressionistic
“vision” transforms nature into a process of devel-
opment and decay. Fauvism was yet another stage in
the development of abstraction. The relationship of
the artist with nature acquires a more flexible tune
in Matisse and Duffy. Nature acquires an abstract
character, with its elements changing into motives
comprised of colors and lines.
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Cézanne was a prominent figure in Western art his-
tory. On the one hand, he was closely tied to tradi-
tion, constantly questioning it; on the other hand,
such questioning was of an innovative and revolu-
tionary character. He aimed to create a parallel
view of nature rather than an imitation of it. Cé-
zanne believed in the necessity to strip objects down
to their pure geometric forms and then to reshape
them to the point of their own perfection. This whole
notion of “artistic transformation” forms a remark-
able starting point in the development of abstract
art. The impetus Cézanne provided for abstract art
was continued by Picasso and Braque. At an early
date as 1910, Picasso displayed a departure from
natural forms. Such fragmentation of the form re-
flected a radical departure from the existing forms
of artistic expression. Picasso’s methods were in-
spired by Cézanne’s investigations into the funda-
mental geometric forms. In the first stage of Cubism,
artists adhered to the idea of a single point of view,
which is an indispensable principle of naturalist
painting. However, Analytical Cubism violated this
principle, allowing for the opportunity to view ob-
Jects from four different angles.

Although, similar to Impressionists, the starting
point of Cubists as well is an attempt at approaching
nature, the two currents have a different understand-
ing of nature. While Impressionism seeks elusive
impressions, Cubism puts an end to the imitation of
nature albeit not abandoning it altogether. Abstract
art seeks to rid itself of nature. In this respect, Kand-
insky’s non-figurative watercolor is considered to
signal the beginning of abstraction in Western art
history. Following the invention of photography,
Impressionism, reflecting the ultimate and dissolving
point reached by naturalist realism, has led to the
start of a new era witnessing the shift of an emphasis
from art as reflection to art as transformation.

To conclude, artists such as Cézanne or the currents
of Impressionism and Cubism focusing on the pic-
turesque or stylistic rather than the literary or con-
textual aspects of painting can be said to have char-
acterized the developmental stages of abstract art.

Keywords: Abstract art, Cézanne, cubism.



L. Kula Ozerden, F. Ozer

Giris

“XIX. Yiizyil sanatimin tarihi, hi¢bir zaman ¢a-
gimin en ¢ok aranan ve en iyi édenen ustalarinin
tarihi olmayacak; tersine karsi-gelenek¢i olma
korkusuzlugunu ve inat¢iligini gosteren, zama-
nin egemen geleneksel kurallarini elestirerek
korkmadan didik didik eden ve sanatlarina yeni
olanaklar yaratan bir kiime digsarida birakilmig
insanmin sanatt olacaktir.” (Gombrich, 1980).

Michael Seuphor’s gore, Soyut Sanat “gercegi —
bu gercek sanat¢inin ister hareket noktasi olsun,
ister olmasin — hig¢bir yonden hatirlatmayan, ak-
la getirmeyen bir sanattir.” O halde, bir resmin
soyut olabilmesi i¢in i¢cinde yasadigimiz nesnel
diinyanin gerceklerinden higbir sey yansitma-
mas1 gerekiyor. Bagka bir soyleyisle, her tiirlii
taninabilen ve agiklanabilen gercegin yoklugu
karsisinda resmi yalniz resim olarak, tahayyiil
yoluyla edinilebilecek biitiin olgiitlerin diginda
Olciitlerle degerlendirmek zorunda kaldigimiz
andan itibaren o resme soyut resim diyebiliyo-
ruz. Demek ki tabiattaki bir gercek, ne kadar
deforme olursa olsun, yine de figiiratif niteligini
kaybetmeyecektir. Ancak hareket noktasi olarak
yasayan nesne ile ilgili her tiirlii ani, her tiirli
isaret ortadan kalktiktan, yani goziimiiz bir bi-
¢im degisikliginin yer aldigini1 fark edemeyecek
duruma geldikten sonradir ki sanat¢inin soyut-
lanmaya bagvurdugunu sdyleyebiliriz. Gergekte
soyut eser salt kompozisyon ve renk elemanla-
rinin disinda higbir noktay1 agiga vurmayan bir
eserdir (Ozer, 2000).

Ancak, bu tanimlara, resmin bu en soyut nokta-
sina ulasabilmek i¢in bati resmi, tiirlii yollardan
gecmistir.

Erken ornekler

Tarihsel sinirlar1 kesin olarak belirlenemeyen,
hatta ¢cok genis bir ¢ergeveyle bugiin bile devam
ettigi diisiiniilen ancak kabaca Fransiz Devrimi
ve Sanayi Devrimi gibi ¢ok énemli iki olay1 ige-
ren Romantizm, tlim sanat dallarinda oldugu
gibi plastik sanatlarda da yepyeni bir bakisin
temelini olusturur. Rousseau’nun uygar toplu-
munun degerlerini, Beethoven’in geleneksel
bigimlerle uyum ve dslup  kurallarini,
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Wordsworth’iin siir malzemesi olarak halkin
konustugu dil yerine yliceltilmis bir dili reddet-
tigi, ardindan Goethe’nin bir sanat yapitinin
kaynaginin herhangi bir dis etken ya da diirtii
degil de, bilingalt1 oldugunu belirttigi bu yillar-
da sanatta tislup sorunu {izerinde titizlikle duru-
lur ve sanat bir kendini agiklama bigimi olarak
goriilmeye baglanir.

Klasik gelenekten giderek hizlanan bir kopusun
yasandig1 bu yillarda Turner’in yerle gogiin bir-
birine karistig1 manzara resimleri bir duygunun,
coskunun nerdeyse soyutlamasina dondsiir.
Turner’da gordiiglimiiz tabiatc1 gercekeilikten
uzaklagma egilimi soyut sanat yolunda atilan ilk
adimlardan biri olarak degerlendirilebilir.

Birbiri ardina yasanan teknolojik gelismeler,
ozellikle de 1840’larda fotografin bulunusu, so-
yut sanata giden yolda ¢cok onemli agamalardan
biridir.

Belki de, sonralart 1914’de Fernand Léger’nin
dedigi gibi, resimsel ifade degistiyse, bunu mo-
dern hayat gerekli kilmistir.

Romantizmle yasanmaya baslanan hizl1 degisi-
min ardindan Izlenimcilik, Bat1 Avrupa sanati
tarihinde en 6nemli doniim noktalarindan biri
olur; akim, natiiralizmin ulastig1 en son asama-
dir ve dolayisiyla da ¢oziildiigli noktadir. Gegi-
rilmekte olan anlarin siireklilige ve degismezli-
ge istlin tutulmalari, her olgunun yinelenmesi
olanaksiz, kayip giden bir yildiz kiimesine, akip
gitmekte olan ve i¢ine ‘ikinci kez girilebilmesi
olanaksi1z’ bir akarsu gibi zaman i¢inde siiriikle-
nen bir dalgaya benzetilmesi, izlenimciligi en
iyi anlatan formiildiir. izlenimciligin tiim yon-
temleri, tim sanat olanaklar1 ve hileleri, bu
Heraklitosgu diinya goriislinii ve gergegin bir
varlik degil bir olusum, bir kosul degil, bir siireg
oldugunu anlatabilme amacina yoneliktir. Her
izlenimci resim, siirekli devinim durumunda
olan varligin bir tek anin1 yakalamistir ve catis-
ma halindeki gii¢lerin arasinda, er ge¢ bozula-
cak olan, nazik bir dengenin temsilcisidir. Izle-
nimci ‘gdérme’, dogay1 bir gelisim ve bozulma
stireci haline doniistiiriir. Dengeli ve tutarli olan
her sey, bir metamorfoz sonucu bozulur ve bit-
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memis, eksik kalmis olma 6zelligine biiriiniir.
Gortilene gore hareket etmek yerine 6znel hare-
ket etmek, bu akimla doruk noktasina ulasir.”
(Hauser, 1984).

Soyut  sanatin  Onciilerinden  Kandinsky,
Monet’in “Saman Yignlar’’n1 (Sekil 1) gordii-
giinde, tlizerinde biraktig1 etkiyi sdyle anlatir:
“Resmi yapilan seyin saman yigini oldugunu
katalogdan 6grendim. Ne oldugunu anlayama-
mis ve bundan tedirginlik duymustum. Fakat
saskinlik icinde onun beni sarmakla kalmayip,
bir daha silinmeyecek gibi bellegimde yer etti-
gini ve her an biitiin ayrintilartyla birden bire
gozlerimin Oniinde canlandigini gordiim. Paletin
o zamana kadar benim i¢in gizli kalan giiciinii
anlamistim. Resimden ayrilmaz bir 6ge oldugu-
na inanilan konunun artik 6nemi kalmamisti be-
nim i¢in.” (Ipsiroglu ve Ipsiroglu, 1977).

Paul Sérusier 1888 gibi erken bir tarihte ustasi
Gauguin’in etkisiyle nerdeyse soyut denebilecek
bir resim yapar: ‘Tilsim’. (Sekil 2) Paul Sérusier
ve Maurice Denis modern resim teorisi iizerine
caligmakta ve yazilar yazmaktadir.

=
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Sekil 1. C. Monet, Saman Yiginlar1 — Kar Etkisi,
Giinwsigi, 1890, National Galleries of
Edinburgh, Edinburgh

1890’da Maurice Denis belki de soyut sanati
haber veren 6nemli bir ciimle kurar; “Bir resim,
bir savas at1 ya da ¢iplak bir kadin, herhangi bir
sey olmaktan Once, belirli bir diizende renklerle
kaplanmig diiz bir ylizeydir.” (Moszynska,
2001).

43

habercileri

Fovizm soyutlamaya giden yolda baska bir adim
olur. Sanat¢inin dogayla iliskisi Matisse ve
Duffy’de daha gevser. Doga soyutlanir, doga
unsurlar1 renk ve ¢izgiden olusan motiflere do-
nisilir. Vlaminck; “Bir ¢ilginlik i¢indeydim, yeni
bir diinya yaratmak istiyordum. Gozlerimin
diinyasini, sadece kendim i¢in bir diinya... Ton-
lar1 abartiyor, algilanabilecek her duyguyu bir
renk climbiisiine doniistiiriyordum. Kendimi
delicesine asik, dizginlenemeyen bir vahsi gibi
duyuyordum. Bana resim yaptiran i¢giidimdii.”
der (Ipsiroglu ve Ipsiroglu, 1977).

Sekil 2. P. Serusier, Tilsim, 1888,
Ozel Koleksiyon

Cézanne

Yiizy1l basindaki pek cok ressam Cézanne’dan
“babam” ya da “ustam” diye s6z eder. Sanatci,
Bat1 sanat1 tarihi i¢erisinde ¢ok 6nemli bir nok-
tada durur, bir yaniyla gelenege baghdir, onu
stirekli sorgular, 6te yandan bu sorgulama yeni-
lik¢i ve devrimcei bir nitelik tagir. Amaci dogay1
taklit etmek degil, ona paralel bir goriintli ya-
ratmaktir. Izlenimcilerle ilgili olarak; “Giines
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15181 yeniden iiretilemez ancak temsil edilebilir.”
der.

1904’te Emile Bernard’a yazdigi bir mektupta
dogada her seyin kiire koni ve silindire uygun
olarak bicimlendigini ve bdyle algilanmasi ge-
rektigini yazar. Cézanne’a gore nesneleri dnce
salt geometrik formlarina indirgemek daha son-
ra bunlar1 yeniden kendi miikemmeline ulasin-
caya kadar bi¢gimlendirmek gerekmektedir. Bu-
rada s6z konusu olan bir ‘sanatsal doniistii-
rim’diir ve bu fikir soyut sanatin gelisiminde
onemli bir baslangi¢ noktasi olur.

Cézanne izlenimci bir donemden gegmis olmak-
la birlikte, 1siktan ¢ok Oniindeki nesneleri kav-
rama, bunlarin fiziksel varliklarin1 gésterme ve
aralarindaki ¢ok yiizeyli iligkilerle gerilimi orta-
ya koymay1 amaglar. Bunun yami sira goriilen
nesnelere, onlar1 gérme eyleminin kazandirdigi
hayat kipirtisin1 yansitmak da baslica kaygila-
rindan biridir. Gorme eylemine verdigi énem -
Izlenimcilerde oldugu gibi, retinanin nesneleri
inceden inceye ayristirmasi degil de, diinya ile
aramizda kurdugumuz fiziksel ve ruhsal bagin o
cok daha karmasik gerceklesme siireci - onu
modern resim sanatinin belki de en kesin onciisii
yapar. Son yillarda o da bunu sezer ve bir mek-
tubunda kendisini “yeni bir duyarligin ilkeli”
olarak tanimlar (Lynton, 1981).

Cézanne son yillarinda yaptig1 St. Victorie Dagi
resimleriyle (Sekil 3) fir¢a vuruslarinin ve renk
alanlarinin resim ylizeyindeki striiktiirel diize-
niyle kiibizmin ve geometrik soyutlamanin 6n-
clisii olarak da kabul edilebilir.

Kiibizm

Cézanne’1n ardindan soyut sanatin gelismesinde
en biiylik ivme Picasso ve Braque’dan gelir;
1910 gibi erken bir tarihte Picasso, dogal bigim-
lerden uzaklasir, ismi okumadigimiz takdirde,
resimde betimleneni anlamak kimi zaman
mimkiin degildir (Sekil 4). Formun bu kadar
par¢alanmis olmasi var olan resimsel ifade bi-
cimlerinden kesin bir kopustur.

Cézanne daha erken bir tarihte resmin yapisal
sorunlar1 iizerine diisiiniirken Bati perspektif
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ilkelerinin 6ngordiigii sabit pozisyonu sorgular.
Saga ya da sola dogru ufacik bir kayma biitiin
goriinimi degistirebilmektedir. Tek gozle bakis
(monocular vision) ve iki gdzle bakis (binocular
vision) konusundaki c¢aligmalar1 Kiibist’ler i¢in
yol gosterici olur.

Sekil 3. P. Cézanne, Sainte-Victorie Dagi,
1890’lar, E. and E. Ford House, Michigan

Yine Cézanne’in temel geometrik formlar {ize-
rine yaptigr arastirmalar yontemlerine katkida
bulunur. Kahnweiler bunu soyle aciklar;
“Picasso ve Braque’in ise en basit nesnelerden
baslamalar1 gerekmisti. Manzara resimlerinde
silindir bigiminde aga¢ gévdeleri ve dortgen ev-
ler, olildogalardaysa, tabaklar, simetrik kaplari
yuvarlak meyvalar ve birka¢ ciplak figiir. Bu
nesneleri elden geldigince plastik kilmaya ve
uzamdaki konumlarin1 tanimlamaya c¢alistyor-
lardi. Burada, lirik resmin dolayli iistiinliigiine
geliyoruz. Lirik resim, en basit nesnelerin o gii-
ne degin dikkatsizce hor gordiiglimiiz form gii-
zelliginin farkina varmamizi saglamistir. Bu
nesneler artik ressamin onlardan soyutladig: gii-
zelligin yansitilmig gérkeminde canli kilinmis-
lardir (Kahnweiler, 1961).

Picasso ile Braque’in 6zellikle 1909-1911 yilla-
rinda yaptiklar1 Analitik Kiibist resimlerde, fi-
giirasyona karst soyutlama sorunuyla karsilasi-
riz. Kiibizm’in ilk doneminde sanatgilar, natiira-
list resmin degismez ilkesi olan tek noktadan
bakisa baglh kalirlar. Analitik Kiibizm bu ilkeyi
kirar ve nesneleri dort yandan gérme olanagini
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saglar. Natiiralist resmin yerini kavram ressam-
1g1 alir ve doganin taklidi olmaktan ¢ikan sanat
yapiti, sanat¢inin diislincesinde yarattigr 6zerk
bir yapita doniisiir. Bu resimler dogada goriilen
nesneleri degil, bunlarin kavramlarini verirler.
Nesne kavraminin kapsami disinda kalabilecek
ne varsa, perspektif, uzam, golge-1sik silinir, ge-
riye “nesne” kavramindan soyutlanamayacak
olan hacim ve lokal renk kalir.

Sekil 4. P. Picasso, Gitar Calan, 1890, Musée
d’Art Moderne, Paris

Kiibistler Izlenimciler gibi dogaya yaklasma ¢a-
basiyla baslarlar ancak iki akimm da dogadan
anladig farklidir; izlenimciler ugar1 izlenimleri
ararken, Kiibistler nesnelerin 6ziinii, degigme-
den kalan yanim bulmak isterler. Kiibizm doga
taklit¢iligine son verir, ancak dogadan tam an-
lamiyla kopmus degildir. Kiibistlerden sonra,
soyutlamanin eleme giicii sinir tanimaz ve soyut
hacim-kiibistlerin dogayla iliskisini siirdiiren bu
son kalinti- da ortadan kalkar.
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Modrian Sweeney’e yazdigi mektupta “Kii-
bizm’de soyutlama son amacina, arinmig ger-
ceklige kadar gotiiriilmemisti. Dogay1 yok et-
mek derinligi bulmaktir.” der (Ipsiroglu ve
Ipsiroglu, 1977). Kiibistler sanati doganin bo-
yundurugundan kurtarmak isterler ancak bunun
biitlinliyle gerceklesmesi i¢in soyut sanat1 bek-
lemek gerekecektir.

Albert Gleizes ve Jean Metzinger 1912°de “Du
Cubisme”i, Guillaume Apollinaire 1913°de “Les
Peintres cubister”i yayimlar, bu tekstler Kii-
bizm’in kisa siire icinde taninmasini saglar.
Ozellikle ikincisi, Kiibizm’in nasil daha ileriye
gotiirilebilecegi konusunda ipuglar1 vermekte-
dir. Apollinaire “Orfik Kiibistler” olarak adlan-
dirdigi Marcel Duchamp, Fernand Léger,
Francis Picabia, Frantisek Kupka ve Robert
Delaunay’den sz ederken, “tam soyut” sanatin
yaratilabilecegini soOyler. Apollinaire Orfizmi
sOyle tanimlar; “Gorsellik alanindan 6diing
alinmis elemanlarla degil, biitiiniiyle sanat¢inin
kendisi tarafindan yaratilmis yeni bigimlerle
resmetme sanati... bu saf sanattir.” (Breunig,
2001).

Sonug¢

Soyut sanat dogadan arinmayr amagclar.
Kandinsky’nin 1910 tarihli non-figiiratif sulu-
boyas1 Bati resim sanati1 tarihinde soyutlanma-
nin baslangict olarak kabul edilir. Bu asamaya
gelinceye kadar farkli sanatsal akimlarin ya da
egilimlerin bu noktayr bilingli ya da bilingsiz
hazirladiklar1 gozlemlenmektedir. ilk belirgin
ornek olarak Turner’la baslayan bu ¢izgi, 1zle-
nimcilikle devam eder. Fotografin bulunusunun
ardindan, tabiatg1 gercekeiligin ulastigt son
asama ve ¢oziildiigii nokta olan Izlenimcilik, bir
defterin kapanip, yenisinin acilmasina imkan
tanir. Artik lizerinde 1srarla durulan, sanatin bir
yansitma degil, bir donilisim oldugudur.
Cézanne bu konuda resimsel oldugu kadar, ku-
ramsal katkilarda da bulunur. Cézanne’dan son-
ra soyut sanatin gelisiminde ikinci 6nemli do-
nlim noktast Kiibizm olur ancak, heniiz dogadan
arinma biitlinliyle gerceklesmemistir.

Soyut sanatin gelisim agamalarina baktigimizda
bir romantik olarak da kabul edebilecegimiz
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Turner’t bir yana birakirsak, Izlenimciler,
Cézanne ya da Kiibistler gibi resmin yazinsal ya
da igeriksel yanindan ¢ok, resimsel ya da bi¢im-
sel yanina agirlik veren sanatgilar ya da egilim-
lerle karsilasiriz. Dogadan biitiiniiyle arimay1
saglayan yolu aganlar da tabiat gercekciliginin
¢Oziilmesinden yola ¢ikan sanat¢ilar olmustur.
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