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Ozet

John Rajchman’in “sanal ev” kavrami, bilgisayar ¢aginda sanallasan mimarhigin yeni olusumlarina i1k
tutmaktadir. Rajchman Yapilar (Constructions) (1998) kitabinda iki sanal ev tammlar: bilgisayarla
desteklenerek sanallasan akilli ev ve insamn varligi ile evlegen internetin sanal ortami. Bu c¢alisma
Rajchman’in ¢ift anlamli sanal ev kavramindan yola c¢ikarak insan-makina-mekan ii¢geninin karmasik
iliskisini bilimkurgu sinemasi araciligi ile incelemektedir. Sanal evlerin benzer ve farkly ozellikleri Pierre-
Paul Renders in yakin gelecek filmi Asik Thomas (Thomas in Love) (2000) ézelinde ortaya konmakta, sanal
evin mimariga katkisi tizerinde durulmaktadir.

Anabhtar Sozciikler: Insan-makina-mekan, sanal ev, bilgisayar, internet, bilimkurgu sinemast.

Architecture, computer and film: the virtual house of Thomas
Abstract

John Rajchman’s “virtual house” concept questions the virtualization of architecture in the computer age.
He defines two virtual houses in Constructions (1998): a smart house equipped with computers and a virtual
house within the computer screen. In this study, I uncover the complex relationship of man-machine-space
triangle through science fiction cinema using Rajchman’s double-sided concept of virtual house. Similar and
different features of the virtual houses are studied through Pierre-Paul Renders’ near future film Thomas in
Love (2000). The film depicts the Internet-dependent life of Thomas, an agoraphobe, who cannot stand open
space, or any kind of human contact. Connected to an advanced version of the Internet, his “visiophone” is
his only contact with the outside world. Thomas lives in two virtual houses, his smart house equipped for his
handicapped body and the virtual house within his visiophone. Both houses are framed, confined and
introverted. His first virtual house has materiality whereas the second is immaterial. The first house
has depth while the second is flattened. The former has continuity; the latter is discontinuous. The
wired house is static while the other is mobile. These are the characteristics of the virtual houses. In
this unified virtuality, Thomas lives within the duality of the real and the simulated; the duality of
the traditional and the technological; the opposition of the architectural and the digital.

Keywords: Man-machine-space, the virtual house, computer, the Internet, science fiction film.
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Giris

1904 yilimin felsefesi ve mimarlig1 endiistri dev-
riminin sonuglariyla mesguldii; kuramci ve mi-
marlar insanla makina arasindaki iligkiyi anla-
maya ve onunla basa cikmaya calistyorlardu.
Miles Orvell “makina kopya ve reprodiiksiyon
tiretme glicliyle kiiltiirimiizii nasil degistirdi?”
diye sorar (Telotte, 1999). 2004 yilinda benzer
bir durum i¢inde oldugumuzdan, yiiz yillik bu
hikaye bahsetmeye deger; ciinkii biz de baska
bir makinanin sonuglar ile ugragsmaktayiz: bil-
gisayar. Dijital devrimin bir sonucu olarak biz
de Orvell’in sorusunu yineleyerek insan-makina
iligkisini anlamaya calisiyoruz: Bilgisayar kopya
ve reprodiiksiyon liretme giiciiyle kiiltliriimiizii
nasil degistiriyor? Soru benzer olsa da bilgisa-
yar ¢agiin kopyalari iiretim bandindan ¢ikan-
lardan farkli, onlar sanal.

Gergek olan fiziksel varliga, maddesel, dokunu-
labilir bir bedene sahiptir. Ger¢ek olanin zitt1
olarak sanal ise, fiziksel varligin eksikligidir.
Jean Baudrillard’a gore, temsil gercekle ilgili-
dir; sanalsa gergekle ilgili bir referans tagimaz.
Algilansa da orada degildir. Gergek varligi, sa-
nal ise gercegin yoklugunu ima eder. Sanal
referans eksikligi ile, birinin sahip olmadikla-
riyla ilgilidir. Baudrillard temsilin ger¢ek olanin
anlamin1 ya da kavramini gosterdigini, sanalin
ise gercek olan herhangi bir seye referans ver-
meyen bir temsil oldugunu soyler. Temsil ile
temsil edilen arasindaki farklar bilgisayar ¢agin-
da ortadan kalkmustir. Sanal kendi gercekligine
sahiptir (Baudrillard, 2001). “Kavramla gercek-
lik arasindaki iliski ... teknik ve zihinsel dev bir
simiilasyonun basinc1 altinda kopmus, yerini
sanalin yapisina birakmis, boylece gergek ve
anormal (yani tamamen kendine referans veren)
bir perspektifle kendi hesabina hareket eden
gercegin eszamanli yapisindan bagimsiz hale
gelmistir," (Baudrillard, 2001). Simiilasyon,
Baudrillard’in televizyon Kkiiltlirli i¢in trettigi
1980’ler kavrami, 1990’larin bilgisayar kiiltii-
rinde sanallik kavramina déniisiir.' Bilgisayar

' Baudrillard (1999, 129) “ilkel toplumun maskeleri,
burjuva toplumunun aynalar1 vardi. Bizimse
imgelerimiz var,” der. Gergek olanin karsiti olarak
hayali (maske) yerini temsile (ayna), temsil yerini

tarafindan iiretilenlerle Internet’te meydana
gelenler sanaldir; fiziksel olarak varolmayip ya-
zilm sayesinde Oyle gibi goriiniirler. Sanal
mekanda nesneler hissettigimiz varliklar degil,
yeniden lretilmis, kendine referans veren imge-
lerdir.

Rajchman’in “Sanal Evi”

Sanallik tartigmasi bugiin kars1 karsiya oldugu-
muz akilli binalarla mimari bir diizleme tasinir,
cagdas ev her glin biraz daha sanallagir.
Yapilar’in son bolimii “Sanal Ev’de mimarlik
kuramcist John Rajchman terimi yeni bir
mimari c¢alisma olarak ele alir: “Sanal ev ...
bedeni (Paul Virilio'nun degimiyle “engelli
bedeni”) hissedecek, koruyacak ve ona hizmet
edecek donanima sahip, ev otomasyonu ig¢in
baglanmis bir ev anlamina gelebilir... Yarattigi
sorun ¢evrenin bir grup bit ve mimari birimin de
bilgisayar ya da onu isleten zihin oldugu bir
modele gore, akilli ortamlardaki mimarlik soru-
nudur” (1998, 118). Rajchman sanal evin bagka
bir tanimin1 yaparken de ayni baglamda farkli
bir anlama ulasir: “sanal kiitiiphane, miize veya
alisveris merkezlerinden bahseden bir paradig-
maya goOre sanal ev ekrandaki ev anlamina
gelebilir. Bu, simiile edilen islevlerin eksikligin-
den ayr olarak, belli mimari sorunlar dogurur:
artik duvarlarla ¢evrelenmeyen ve tektonik me-
kanla sabitlenmeyen, tersine ekranda bilgi
parcalar1 gibi yiizen, hareket eden imgelerin
sorunu ve genellersek, beden ve hareketin daha
az oturmus duygusunun sorunu,” (Rachman,
1998).

Tekrar edersek, Rajchman’a gore sanal evin iki
sekli vardir: Islevlerin mimari ¢oziimlerle degil,
evin bilgisayarla sanallagmasi sayesinde yerine
getirildigi akilli bir ev olabilir. “Sanal ev bu
ylizden tamamen gercek kalirken ¢ok akilli hatta
ucuk olabilir” (Rajchman, 1998); veya sehrin
caddeleriyle 6teki evlere degil de internetin dev
aglartyla oteki bilgisayarlara baglanan bilgisa-
yarin igindeki ev olabilir. Rajchman (1998) bunu
“bitlerin bir zamanlar simiile edip yerini aldik-
lar1 gercek kentler iizerine Oriilmiis goriinmez

simiilasyona (televizyon ekrani), simiilasyon ise
sanal olana (bilgisayar ekrani) birakmistir.
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kentler yaratarak daha Once atomlarin yaptik-
larim1 yapmak i¢in ¢agirildigr sanal bir mekan,”
olarak tanimlar. Bu ortamda bilgisayar her sey-
dir, telefon, posta kutusu, televizyon, kiitiip-
hane, miizik seti, kamera, bilgi, iletisim, gorsel-
isitsel medya ve birgok bagka seyin mutlak
aracidir. “Her istedigini yapan makinelerle des-
teklenmis, yalitilmis engelli bir beden ig¢in
tasarlanmig bir ev yerine, sanal ev burada, sanal
bir alemde diger zihinlere baglanmis gercek
olmayan bedensiz bir zihnin eviymis gibi, fazla
oturmamis bir imge ve beden durumunun evi
olur,” (Rajchman, 1998). Bilgisayar bireyin dig
diinyaya sanal baglantisi, “bedensiz zihni” olur.
Insanlar mekansal ve zamansal uzakliktan bagim-
s1z bir sekilde bir araya gelir.

Renders’in Astk Thomas’si

Rajchman (1998) kitabini, “sanal ev ... tasarlan-
may1 bekliyor,” diye bitirir. Yapilar1 yayinladigi
1998’den iki y1l sonra kavrami bir Avrupa bilim
kurgu filminde gorsellestirilir. Asik Thomas
Belgikali yonetmen Pierre-Paul Renders’in ¢ek-
tigi bir yakin gelecek filmidir (Sekil 1).2 Film
Rajchman’m ilk tanimindaki bilgisayarlarla do-
natilmis akilli evin yaninda, ikinci tanimindaki
bilgisayarin icindeki evi de betimleyerek birle-
sik bir sanal ev kavrami olusturur. Bu ¢alismada
sanal ev kavramu bilgisayar biliminin bir sonucu
olarak, Asik Thomas’daki sinemasal temsili ara-
cilig1 ile incelenecektir. Amag Asik Thomas’daki
sanal ev kavraminin araciligiyla mimarliktaki
sanallasmay1r ve insanin varliglr ile evlesen
Internet’in sanal ortamini irdelemektir. Analitik
bir yontemle sanal evlerin oOzellkleri ortaya
konurken bir yandan da karsilastirilir.

Filmin konusu sdyle: Otuzlarinin baslarindaki
Thomas (okunusu Toma) agorafobdur, agik
alanlara ve insanlarla temasa ge¢cmeye taham-
miili yoktur. Evinden sekiz yildir ¢ikmamus,
yiyecek ve ihtiyac maddeleri ii¢ ayda bir evine
getirilmigtir.  Yasami tiim gereksinimleri ile

2 Bu sekil Internet Movie Database sitesinden 19
Ocak 2004 tarihinde alinmistir,
<http://www.imdb.com/title/tt0262826>.

Diger sekiller ise Omer Baristiran’in teknik destegi
ile Asitk Thomas’dan alinmustir.

ilgilenen Globale adl sigorta sirketinin kontrolil
altindadir. Dig diinya ile bilgisayar araciligiyla
iletisim kurar. Filmdeki adiyla vizyofonu Inter-
netin gelismis bir siirimiine baglidir. Thomas
vizyofonuyla annesinin bitmez tiikenmez ara-
malarin1 yanitlar, sigortacis1 ve terapistiyle
konusur, “Bir-Kalp-Yakala,” adli bulugsma site-
sinde, Madam Zoe’nin devlet destekli engel-
lilere 6zel hayat kadimi servisinde, hatta sanal
bir kadinla birlikte olmak icin siberseks kiyafeti
giydigi “Sextoon” adli sitede gezinir. Disarida
kimlik simgeleri, video siir, terleme kuliipleri ve
renk degisim kabileleri ile stilize bir diinya
vardir.

Sekil 1. Astk Thomas nin film afisi

Internetteki gezintileri Thomas’y1 farkli ka-
dinlarin sanal diinyalarina gétiiriir: Bir-Kalp-
Yakala’dan tanidig1 hayat dolu Melodie’yi yatak
odasinda, asik oldugu tibbi hayat kadin1 mutsuz
Eva’y1 dnce iste, daha sonra evinde ziyaret eder.
Sanal partneri Clara onu nereye gotiiriirse gider;
bazen yer¢ekimsiz bir deney ortamina, bazen bir
kumarhaneye. Israrc1 annesi Natalie’nin renga-
renk dairesine ise hi¢ gitmek istemez. Film
yonetmenin dedigi gibi, “asir1 iletisim halindeki
toplumda insan temasinin yitimi” {izerinedir
(Renders, 2002).

Fakat heniiz en ilgin¢ kismi duymadiniz: Filmde
Thomas’y1 gérmeyiz. Evini bile gérmeyiz. Tim
gordiiglimiiz Thomas’nin bilgisayar ekranindaki
gorintiilerdir. Renders’in kamerasi bu ekrandir.
Internetin sanal mekani ayni zamanda film
mekanidir. Thomas’nin ekranmin diginda kalan-
lar, Rajchman’n ilk sanal evidir (gelismis maki-
nalarla donatilmis bir ev), bilgisayar ekraninin
icinde ise ikinci sanal ev yer alir. Film bil-
gisayartyla biitiinlesmis Thomas’nin Internet
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bagimlis1 yasamini anlatir.’ Filme ilging bir
katmanlasma hakimdir: Onde biz, izleyiciler ve
kamera ya da sinema ekrani ve varken yok olan
Thomas vardir. Ardinda bilgisayar ekrani ve onun
gerisinde de dis diinya yer alir. Bilgisayarina
psikolojik olarak bagimli olan Thomas’nin algist
cercevenin i¢indeki mekanla sinirlidir. Kamera
Thomas’nin goziidiir. Bu 06znel bakis agist
yliziinden kendimizi Thomas’nin kafasinin igin-
de bulur, tereddiitlii sesini kendi kulaklarimiz-
dan duyar gibi, sanal diinyasim1 kendi gozle-
rimizden goriir gibi oluruz.® izleyici adeta
Thomas’ya doniisiir.” Film insan, bilgisayar ve
mekanin iliskisi, sanal evler arasindaki sinir,
aracili iletisim, sosyal yabancilagsma ve sevgi
gereksinimi iizerine sorular sorar. Gittikge tek-
nolojinin aracilifina muhta¢c olan beden ve
hayatlarimiz1 sorgular.

Thomas’nin “Sanal Evi”

Rajchman’in kavramini agmak i¢in Thomas’nin
sanal evlerinin cesitli Ozelliklerine bir goz
atalim. Thomas’nin ilk sanal evi maddeselken,
ikincisi maddesizdir. ilk ev derinlige sahip olup
ikinci diizlenmis, iki boyutlu olmustur. Zaman
ve mekan ilkinde siirekli, ikincide kesintilidir.
Donanimli ev duragan, digeri hareketlidir. Ilk
sanal evin birbirlerine taban tabana zit olma-
diklarmi da belirtmekte fayda var. En azindan
iki evin de Oznesi Thomas’dir. ikisi de ona
aittir. Ayrica iki ev de bilgisayar teknolojisine
bagimhdir. Ikisi de ¢ergevelenip smirlanmis
mekanlardir, icedontiktiir.

Birinci sanal ev maddeselken ikincide hem
mekan hem de beden maddesizdir. "Cok eski

*Asik Thomas’da vizyofonlar her yerdedir. Kullanim
sekilleri gibi ozellikleri de degisir, farkli modellerin
farkli goriintii, ses, doku, renk ve derinlik 6zellikleri
vardir. Ornegin Eva’nin ev vizyofonunun goriintiisii
diisik kalitede ve bulanik iken Thomas gizli
anlamlar kesfetme umuduyla karsisindakinin yiiziine
yakinlagip uzaklagabilir.

4 Subjektif kameranin kullanildigr bir baska film
Robert Montgomery’nin elestirmenler tarafindan
basarisiz olarak nitelendirilen Géldeki Kadin (Lady
in the Lake) (1947) filmidir.

® Acik alan korkusu olarak tanimlayabilecegimiz
agorafobi terimi ilk kez 1871 yilinda Alman psiki-
yatrist Carl F. O. Westphal tarafindan kullanilmistir.

zamanlardan beri sosyal etkilesimin kalbinde
yer alan yapilar, fiziksel ‘urb’ler, sehrin insa
edildigi tas bloklari, yerlerini sanal komiinitenin
yap1 taglar1 olan dijital data bitlerine biraki-
yorlar," (Pearce, 1995). Lineer perspektif bedeni
mekandan ayirdi. Bu ayrim fiziksel olmayan bir
mekanda bedensiz bir var olma bi¢iminin ger-
ceklestigi internet ortaminda had safhaya ulasti.
(Kisi i¢inde olmadig1 bir mekanin 6znesi ola-
bilir mi?) Degisen, 6zne (Thomas) ile nesnenin
(imgeler) internetin akigkan ortamindaki iliskisi-
dir. Degisen buradanin ve simdinin deneyimidir.
"Degisen... Oznenin veya temsilin geleneksel
izleyicisinin yeri ve konumudur. Cagdas sanal
mekan ile modernist mekan arasinda, bilgisayar
programinin kendinden iireten yapisi ve progra-
min izleyicinin varhigina kars1 korliigii tarafin-
dan olusturulmus bir ‘aporia’ yer alir," (Vidler,
2000). Thomas, bedensiz bir izleyicidir, bilgisa-
yarindaki sanal evin ya da dairesinin disindaki
diinyanin parcas1 degildir. Sinema ekraninda
bile Thomas yoktur. O bedeni olmayan bir
sestir. Ama vardir da! Bu yeni bir varliktir; yeni
bir zamansal ve mekansal varolus bi¢cimidir.

Thomas neden onca kisinin arasindan Eva'y1
secti? Madam Zoe'nin sitesinde kadin imgeleri
arasinda dolagsmaya baslar. Reddettigi kadin iki
boyutlu kagittan bir bebek gibi kendi ¢evresinde
doniip, bagka bir kadina doniisiir. (Sekil 2)
Gergek goriindiikleri halde iginde bulunduklar
mekan gibi iki boyutlu ve sanaldirlar, "analojik
fiziksel gelisim dijital bilgi siirecine doniistii-
riliir. Nitekim yalmiz "akli", derinligi olmayan
ylizeysel canlilar “artan bu ifadeyi hatasiz bir
sekilde” gozler oniine serer." (Sobchack, 1997).
Eva belki de agladigi i¢in imgeden Otedir.
Thomas'nin ikinci sanal evi ii¢ boyutlu evinden
farkli olarak diizlenmis bir mekandir. Her sey
ekranin diizlemine yansitilmis ve aynilagmis,
derinligini kaybetmistir. Deneyimlenen ylizey-
dir, derinliksiz mekandir. "Madde olarak yasani-
labilir bir mekanda olas1 bedensel hareketlerin
yapis1 olarak "derinligin" geleneksel algisi ¢e-
sitli "simiile edilmis" mekanlara mevcut gercek,
kinetik tepkilerimiz ve bu mekanlarin maddesiz
yasami yiiziinden tehdit altindadir." (Sobchack,
1997). Diizlenmislik hissi mekanm bilgisayar
ekranma paralel bir arka plan seklinde tasar-
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landig ticari sitelerde daha da fazladir. (Sekil 3)
Farkli goriintii, yaz1 ve ses katmanlar1 hem me-
kan iginde, hem de mekanin igindeki (iizerin-
deki?) insan iliskilerinde bir derinliksizlik
yaratarak bu iki boyutlu mekanin {izerine yapis-
tirlmistir (Sekil 4).° ivmelenmeyle burada ve
orada kaybolur; artik yalniz yakin ve uzagin,
simdi ve gelecegin, ger¢ek olan ve olmayanin
akil karigikligi, tarihin, Gykiilerin ve iletisim
teknolojilerinin haliisinatif {itopyasinin karisimi
vardir," (Virilio, 1995).

Sekil 2. a, b, ¢c) Madam Zoe 'nin kagit bebekleri

6 Ekrandaki bazi mekanlar gergek mekanlarin tem-
silleri olup, bazilar1 da tamamen bilgisayarda olustu-
rulmustur. Fakat ¢cogu ikisinin birlesimidir. Bilgisa-
yarda yaratilmis goriintiilerin gergek insanlarin go-
rintiileriyle birarada kullanimi, ikinci sanal evin onu
birinciden farklilagtiran ayirdedici bir 6zelligidir. Bu
mekanlarin en abartili olan1 Bir-Kalp-Yakala bulus-
ma kuliiblidiir. Sitede kaydedilmis bir mesaj1 temcit
pilavt gibi tekrarlayan gergek bir kiginin goriintiisii
yer alir. Konusmaciin c¢evresindeki pembe beyaz
ciceklerle ucan kelebek vari kalpler yapayligi art-
tirmaktadir.

Sekil 3. Sigorta sirketi Globale

Sekil 4. Bir-Kalp-Yakala internet sitesi

Internet’in sanal mekan1 Thomas'nin stirekli bir
sey sectigi ve boylece digerlerini reddettigi bir
ortamdir. Burada bir site, sirket, hayat kadim,
sevgili, hatta sanal arkadasinin bedenini seger
(Sekil 5). Siteden siteye, muhabbetten muhab-
bete atlar. Ekran her an degisme ve farkli bir
imgeyi simille etme potansiyeline sahiptir. G6-
rintli bir anligma veya bir saat boyunca ora-
dadir, sonra kaybolur. Yeni bir site, yeni bir me-
kan, yeni bir baglant1 eskisinin yerini alir. Farkli
mekanlar1 bir araya getirerek ayni1 anda her
yerde olma duygusu bile yaratilabilir. Thomas’nin
sosyal yasami hi¢bir zaman goriismedigi insan-
larm aramalarinin kolajindan ibarettir. Bu yamali
bohcayla teknolojik kabugunda yasamin yalniz
soyutlanmig bir perspektifini algilayabilir. Bu
secici, parcalanmis, gecici yap1 sanal evi, akilli
evin siirekliliginden farkli olarak zaman ve
mekan agisindan siireksiz bir diinyaya doniis-
tiirlir. Vivian Sobchack (1997) "mekan onu za-
man, hareket ve olay siirekliliklerinin zemini ya-
pan baglamsal islevinin ¢ogunu yitirmistir" der.

Sekil 5. Clara ' min parcalar
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fIk sanal evin duragan fizikselliginden farkl
olarak bilgisayarlarin diinyasinda mekan hareket-
lidir. Hareket kazandigindaysa mekan zamana
bagl olur. Ugiincii boyut derinlik degil zaman-
dir. Sanal hareket Thomas'ya kisa bir zamanda
birgok yere "gitme" sansi verir. Odasinda otur-
dugu halde istedigi zaman istedigi yere gide-
bilir. Goriintiiler ekraninda yiizer, “beden yerine
bilgi hareket eder,” (Rajchman, 1998). Thomas'nin
gercek bedeni statik bir evde hareket ederken,
hareketsiz bedeni ekranindaki mekansal hareketi
izler. Beden bir yere gitmedigi halde, her yer
ona gelir. Mekanin hareket edip bize gelmesi
1930’larda gergekiistiiciilerin hayaliydi: "gilin
gelecek bilim gormek istedigimiz iilkeyi bize
getirerek yolculugu dldiirecek. Ulke bizi ziyaret
edecek, aynen insanlarin kafesteki bir hayvani
ziyareti gibi."’ Bu kafesteki hayvan Thomas
olmali. Ikinci sanal ev filmdeki karakterlerin
betimlenmesini destekleyen goriinti degisimle-
riyle hareketli olur. Melodie vizyofonunu stirekli
hareket ettirir; hatta yataga yattiginda yan don-
diiriir. Yesil, amorf yatak odasimi ve nazik, yu-
musgak karakterini degisik perspektiflerden go-
rirtiz (Sekil 6). Terapistin aktif yasami ofisin-
den, arabasindan ve hatta sokakta yiiriirken
baglandik¢a hissedilir. Annenin parlak renkli
pop art evi ve vizyofonu hareketsiz oldugu
halde o monoton hayatindan kagmaya galigtyor-
muscasina oturma odasinin ve goriintiiniin i¢inde
hi¢c durmadan hareket eder (Sekil 7). Ya da
Eva'nin ikili hayati onu hem iste, Madam Zoe'nun
yiiz simgesiyle mavi dijital bulutun 6niinde ve mii-
tevazi dairesinde gostererek vurgulanir (Sekil 8).%

Sekil 6. Melodie 'nin yatak odasi

" Virilio, 1995, 151°de Saint-Pol Roux.

® Yalmz Thomas’nin ekranimin yakaladigi goriin-
tilleri — saginda bir tezgah bulunan dar bir koridor ve
geride bir banyo — gorsek de Eva tahminen stiidyo
tipi kiiclik bir evde kalmaktadir. Biiyiik olasilikla
evin tek diger kdsesinde yatak durdugu i¢in viz-
yofonu 1slak hacime bakacak sekilde koymustur.

Sekil 8. Eva iste

Internet’in sanal ortami ekranin c¢ergevesi ile
sinirlanmis sonlu ve smirli bir mekandir. Meka-
nin smirsizligr gercevelenmis ve diizlenmistir.
Her sey cercevelere ve pencerelere ayrilmistir.
Bir mekanin igindeyken c¢erceveler arasindan
baska bir mekana bakariz. "Cergeve iceride ve
disarida kalanin arasinda duran, onlart bir sinir
olarak ayiran bir kavramdir. Bir yandan ¢ergeve
igeriyi ve digariy1 tanimlar; diger yandan "gerce-
venin simiriin her iki yiizii" cerceveyi olus-
turur... Cerceve seyleri cevreler, smirlar ya da
sadelestirir. Cerceveleme sinirlari tanimlamak-
tir. Soyutlamanin, segmenin, indirgemenin ya da
baglam(siz)lastirmanin bir yoludur. Biitiiniin
parcalanmasi ve yeni anlamlar yaratilmasi
ger¢evelemenin sonuglardir," (Kagmaz, 1996).
Filmde cergeveler ve ekranlar (dia gosterisi gibi
bigim degistiren resimler, c¢er¢evelenmis video
resimler gibi) her yerdedir (Sekil 9). Arka
planlar, 6zellikle ticari sitelerde, hem ekranlari
igerirler, hem de kendileri ekran islevi goriirler
(Sekil 10). Madam Zoe'nun sitesinin dijital arka
planinda oldugu gibi iyi tasarlanmigslardir (Sekil 2).
Terapistin muayenehanesindeki biiyiikk pencere-
nin Oniinde duran rahat koltuklarin, ekrandaki
mekanin bir pargasi olmakla beraber, hi¢ kulla-
nilmamast bir ironi olusturur (Sekil 11).
Thomas'nin ekraninin 6tesinde ne var? Filmde
mekansal sinirlar, duvarlar ve yiizeyler, pek
gosterilmez. Thomas'nin ekranindan evin sadece
aliminyum kapli duvarlari, kayar cam kapis1 ve
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kalenin kopriisiinii koruyan giivenlik kamera-
styla “high-tech” giris holiinii goriiriiz (Sekil 12).
Hol dis ve i¢ kap1 arasinda yasak bolge olarak
hizmet eder, ilki dis diinyaya acilir, digeri akill
eve. Bunun diginda evin higbir yerini gérmeyiz.
Film mekani Internet’in sanal evidir.

Sekil 10. Domotique

Sekil 11. Terapist’in muayenehanesi

Sekil 12. Thomas 'min girig holii

Sanal evde sosyallesmek miimkiin miidiir, yoksa
insana yalnizlik m1 getirir? Thomas'nin iki sanal
evi de yalitilmis ve ice doniiktiir. Acik alanin
resmine bile bakmaya dayanamayan Thomas
yalniz i¢ mekanlarda dolasir. Yasami disaridan,
parcasi olmadan, deneyimlemeden izler. Bu
diinyada fiziksel etkilesime yer yoktur. Dolayl

ve aracili mekansal deneyim goz ve kulagin
uzaktan algiladiklariyla siirhidir. Evi Thomasnin
onu dig diinyadan gizleyip koruyan magarasi,
sanal goriintiisii de maskesidir. Ziyaret ettigi her
site fiziksel diinyadan ve diger sitelerden yali-
tilmistir. Sanal ev Thomas gibi izole bir insan
icin miikemmel bir kagistir. "Endiistri sonrasi
yeniden yapilanma sayesinde, genisleyen kent-
sel ¢opliik... bu noktada televizyon ekrani ya da
bilgisayar terminali araciligi disinda artik nere-
deyse hi¢ baglantis1 kalmamis elektronik sey-
lerle, hayaletlerle dolu gorsel isitsel yasak bol-
genin sonsuz banliydsiine yol verir" (Virilio,
2000). Renders (2002) buna "siber-koza“ der.
"Internet’te gizlenen biri artik higbir yerde
degildir" (Baudrillard, 1996). Thomas yasama
katilmaz. Sadece annesi, terapisti ve sigortacisi
ile diizenli baglantis1 vardir. Filmin anti-kahra-
man1 bilgisayar destekli bir ortamda yasayip,
insanlar1 fiziksel ve sosyal olarak belli bir
mesafede tutar; kisisel mekani hi¢ kimseye agik
degildir.” Anti-sosyal, ben-merkezci diinyasi
bilgisayarlara muhtag, makinelere bagimlhdir;
"teknoloji bedenin uzantisidir" (Baudrillard,
1994). Hakimi oldugu kiiciik krallik bilgisaya-
rinin ¢evresinde kurulmustur. Bireysellesmis bir
toplumda yapayalnizdir.

Sonuclar

Bu metinde iki farkli sanal ev kavraminin 6zel-
likleri irdelenmistir. Buna gore akilli ev mad-
desel, derinlige sahip, siirekli ve duragandir.
Mekanlasan Internet ortami ise maddesiz, diiz-
lenmis (iki boyutlu), kesintili ve hareketlidir.
Thomas'nin karmasik bir sanal evi var; akilli evi
en son teknolojileri kullanarak engelli bedeni
i¢in Ozel olarak tasarlanmis ve bilgisayar1 onu
disaridaki diinyaya baglamaktadir. Thomas her
ikisinde birden, hem dairesinde hem de bilgi-
sayar1 ile diinyaya baglandig1 sanal evde yasa-
maktadir. Bilgisayar ekrani penceresindeki man-
zaradir. Thomas bu birlesik sanallikta gercek

® Renders aktorleri filmdeki duruma benzer bir
sekilde bir odada yalnizken goriintiilemis ve onlarla
kulaklik araciligi ile iletisim kurmustur. Cekimler,
iizerinde aktoriin konustugu kisinin hayaletimsi bir
gorilintlisiiniin  bulundugu bir kamera ile gergek-
lestirilmis.
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olanla simiile edilmisin ikiliginde yastyor,
geleneksel olanla teknolojik olanin ikiliginde,
hatta zithginda; mimari olanla sayisal olanin
zithginda. Ron Ascott, "Arayliz ve isaretlerin
mimarligia olan ihtiya¢ kaybolmayacak. Git-
tikce daha fazla iki diinyada yasayacagiz, gercek
ve sanal olanda,” der.'"’ Bilgisayar ekrani iki
sanal ev arasindaki sinir ve esiktir. Bilgisayar
araciligr ile ulasilan sanal ev, ilk sanal evin
gercekligine paralel ek bir gerceklik yaratir.
Thomas'nin bedenini saran siberseks giysisi
ironik bir sekilde ikisini birbirine baglar.

Le Corbusier evi i¢inde yasanan bir makine
olarak hayal etti. Bugiin yasasaydi aklindan ge-
¢en Thomas'nin sanal ev(ler)i olabilirdi. Brooks
Landon'in dedigi gibi, "bugiin elektronik ve tip
teknolojisi ¢cevremizi alet ya da oyuncak olarak
degil ama yeni bir ortam, varligimizin her
yoniinii etkileyen bir ekosistem olarak sarar.""!
Bu ortam olmadan Thomas'nin ekosistemi ke-
sinlikle cokerdi. Size yirmi, otuz kisinin aym
anda internette gezindigi bir bilgisayar laboratu-
varinda ya da bir Internet kafede birkac¢ saat
gecirmenizi Oneririm. Bunu bazi genglerin yap-
t1ig1 gibi her giin yapmaya devam edin. Cok
geemeden kendinizi herkesin NEREDE oldugu-
nu diistiniirken bulacaksiniz. Burada, bu odanin
icindeler mi, yoksa bagka bir gerceklikteler mi?
Bu insanlar yanlarinda oturan kisilerle degil de,
Internet’tekilerle iletisim kuruyor ve Thomas'nin
sanal evinde her giin saatler geciriyorlarsa,
bizler artik Le Corbusier gibi bina tasarlamaya
devam edebilir miyiz?

Tesekkiir

Yorumlar1 i¢in Dog¢. Dr. Belkis Uluoglu’na,
sekillerle ilgili teknik destegi igin Omer
Baristiran’a tesekkiirii bir borg bilirim.

Film

Asik Thomas (2000)

(Thomas in Love / Thomas est Amoureux)
Yonetmen Pierre-Paul Renders

Senaryo Phillippe Blasband

10 de Kerckhove, 2001, 18°de Ascott
" Rutsky, 1999, 121°de London

Goriintii yonetmeni Virgine Saint Martin
Yapim tasarim Karin Schayes

Sanat yonetmeni Pierre Gerbaux

Montaj Ewin Ryckaert
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Kostiim Anne Fournier
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Ozel efektler Fred Beltran / Thomas Nautin
(Studio Sparx)

Yapimei Diana Elbaum

Yapim yardimcilar1 Jacques Bidou (JBA) /
Arlette Zylberberg (RTBF)

Yapum sirketleri Fortissimo Film Sales / Entre
Chien & Loup / JBA Productions / RTBF

Oyuncular

Benoit Verhaert - Thomas Thomas (ses)
Aylin Yay - Eva

Magali Pinglaut - Melodie

Micheline Hardy - Nathalie / anne
Alexandre von Sivers - Sigortaci
Frederic Topart - Terapist

Serge Lariviere — Gregory

Siire 97 dakika

Ulke Belgika-Fransa ortak yapim

Dil Fransizca

Renk Renkli

Ses Dolby Digital

Internet sitesi www.thomasinlove.com
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