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Ozet

Art Deco modern mimarligin tarihinde Postmodernizm’in miimkiin kildigi kuramsal degisikliklerle mesru-
lagmus bir bilgi alanidwr. 1925 tarihli bir serginin diinyaya tanittigi popiiler, dekoratif bir tislup olarak kabul
edilse de, 2. Diinya Savasi nin sonuna dek gergeklesen mimari tiretimin birbirinden ¢ok farkly bigimleri gii-
niimiizde bu isimle adlandirilabilmektedir. Tez bu dogrultuda, Art Deco mimarlhig olarak kabul edilebilen
olgunun icinde, iislup ozellikleri degil, bicim verici dinamikleri, motivasyonlari, belli basliklar altinda sap-
tamaya yonelik bir denemedir. Yontem bu dinamikleri modern mimarligin tarihinin iinlii okul ve isimlerinin
yvapitlarinda saptamak, amagsa modern mimarligin kuramsal degil, gercek, popiilist icerigine ulagmaktir. Bu
dogrultuda basit, dekoratif bir iisluptan ote bir motivasyona isaret edildiginden Deco terimi Art Deco olarak
kastedilen estetigin gostereni olarak énerilmigtir.

Anahtar Kelimeler: Modern mimarlik, Art Deco, Art Deco estetigi.

The conceptual context of Art Deco architecture
Abstract

Both theorically and practically, Art Deco is accepted as an architectural field of production, after postmod-
ernism had changed modern architecture. Although it is known as a popular and decorative style, which had
been born after the famous 1925 Paris exhibition, contemporary literature accepts a concept of Deco archi-
tecture, which has a diversity both in form and composition. The thesis tries to define basic design motiva-
tions and dynamics which produced Art Deco. The method followed by the thesis was to analyze the works of
famous architects and schools, which created modern paradigm in architecture, in opposition to so called
Art Deco. The aim of the thesis was not to point out basic characteristics of Art Deco, as a style, because
even architectural avant-garde is accepted as part of Deco ensemble. This is not a conceptual or theoretical
belonging, but it should be understood as architectural application, realization and building activity. Theses
motivations, which were defined as Classicism, Cubism, Streamlining, were explained as forming dynamics
of a populist attitude in design. The result is a concept of modernity in architecture, in which, on one hand,
both history and tradition stand side by side with avant-garde and new, while at the other hand, the percep-
tion of a fusion, in which modern abstraction of the traditional and the image of the total abstraction inter-
sect. As the concept of Art Deco is accepted as a definitive motivation in architectural design, the term Deco
is chosen in order to define more then a decorative style.

Keywords: Modern architecture, Art Deco, the esthetics of Art Deco.
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Giris

Bu metnin konusu a¢ik ve basit bir sorudur: Art
Deco mimarliginin kavramsal igerigi nedir? So-
ru oldukca Onemli goriinmektedir. Zira Art
Deco modern mimarlikta son derece sikint1 ve-
rici bir potansiyel barindirmaktadir. Bu potansi-
yelin giici modernligin degil, modern mimarli-
gin baslangict pek muglak olan tarihselliginde
derinlik olusturan sosyoloji, sosyal bilimlerin
cesitli alanlar1 ve bu disiplinlerin diger bilimler-
le ortak paylastigi bilgi alanlarinin igeriklerini
bosaltabilmesinden ileri gelmektedir. ‘Art
Deco’nun 6zellikle bu derinlikli bilgi alanlarina
yonelmis sanat tarihgilerinin ilgisini ¢ekmedigi
ve bunun olas1 bir sebebinin yapitlar1 disinda
konusabilecegi, sOyleyebilecegi bir sey olmadi-
gma’ iliskin bir sav séz konusudur (Tanyeli,
1998). Baska bir deyisle Art Deco yapit ancak
tiiketicisinin deneyimi ile anlasilabilecek bir po-
tansiyel barindirmaktadir.

Bu metin Art Deco’nun kavramsal igerigini gor-
sel malzeme kullanmadan tartigmaktadir. Ortaya
konan olgular sadece bir yapiya ait birka¢ fotog-
raf lizerinde metnin sonunda kisaca Orneklen-
mistir. Bu girisim aslinda zor bir diyalektigi ge-
rektirmektedir. Zira belli bir mekan, cografyaya
iligkin estetik liretimin i¢inde belli motiflerin
aranmas1 olarak Ozetlenebilecek akademik Art
Deco ¢alismalart disinda, konu iizerine yazilmis
betimleyici, tarifleyici ciddi eserler genellikle
iki tiir yaym olusturmaktadir. Bazi yayinlar 2.
Diinya Savasi 6ncesinde Fransiz zanaat {iriinleri
ve giinliik kullanim egyalarinin dekoratif nitelik-
leri ile smirhidir. Zira Art Deco Paris’te agilan
bir sergi ile dogmus ve diinyaya yayilmis bir
stisleme tislubu olarak kabul edilmektedir. Diger
tiir yayinlar ise, mimari alanda 2. Diinya Sava-
st’nin sonuna dek siiren uluslararasi 6lgekte ger-
ceklesmis ve hayli cesitlilik gdsteren bir tiir es-
tetigi yiizyilbasina tarihlenebilecek Onciilerinin
yapitlar1 ile beraber sergileyen, resim kata-
loguna benzeyen kitaplardir. Nitekim en ciddi
yaymlar Art Deco’nun ancak 6rnekleme yoluyla
anlatilabilecegini sdylemekle ise baslamaktadir
(Hiller ve Escritt, 1997). Bu metnin 6rnekleme-
ye bagvurulmadan yazili kaynaklardan yapilan
alintilarla ve referanslarla belli bir kuramsal
formiilasyon denemesi olarak Ozetlenebilecek
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amaci, bu formiilasyonu tamamlayan ve gorsel
malzemeye dayanan tez caligmasi ile beraber
diistintildiiglinde, konu iizerinde biitiinciil bir
sOylem elde edilmesi yoniindedir. Metnin alin-
dig1 tez calismasinin temel etigi mimari yapitin
plastik ve mekansal bir gerceklik olarak irde-
lenmesi, kuramsal veya sosyolojik bir ‘gostere-
ne’ indirgenmemesidir. Toplumsal gosterge ola-
rak derinlik eksikligi gosteren tarihsel mimari
bir edime bugiinden bakarken, elestirmenlerin
ifadesinden yola ¢ikmanin toplumsal derinligin
gorsellikten, bedensel deneyimden uzak araglar-
la, yontemlerle ve sosyal bilimlerin indirgemeci
yaklagimi ile elde edildigi bu c¢agda, modern
mimarlikta salt deneyime yonelik araclarla giri-
silecek biiylik ve aydinlatict olacagi kesin bir
caligsmaya baslangi¢ olusturmasi hedeflenmistir.

Art Deco’nun bicimci motivasyonlari
Art Deco mimari bir bilgi alan1 olarak elbette sir
degildir. Mimarliktan zanaat {iriinlerine, doku-
ma tasarimindan mobilyaya, giindelik kullanim
ve sls esyalarindan grafik sanatlara, resime ve
heykele, hatta giysi tasarimina dek uzanan bir
alanda Art Deco’dan iislup olarak bahsedile-
bilecegi kabul edilir. Bugilin ¢agdas mimarligin
bilgi alan1 Art Deco’yu sentetik bir tislup olarak
goriir. Baslangi¢ tarihi olarak ise, 1925 yilinda
Paris’te agilan ‘Modern Dekoratif ve Endiistriyel
Sanatlar Sergisini’ gosterir (Messler, 1996).
Aslinda sadece sozcliglin  tinist  bile, Art
Deco’ya oncesindeki Art Nouveau iislibu ile
dilbilimsel bir bag kurdurtur. A. Duncan bu
dogrultuda sunlar1 yazar:

“Art Deco pahada gercekten yiiksek son iislup-
tu. Uygulamali sanatlarin tarihinde diizenli ve
hayli verimli bir bdliimdii. Bununla beraber,
‘Art Deco’ teriminin tam anlamu ile isaretledigi
anlamin igeri8i arasinda devam eden bir tartis-
ma s6z konusudur. Art Deco Canlandirmaciligi
yaklasik 1960’11 yillarda basladiginda, Art
Nouveau’nun antitezi olduguna dair temel bir
inanis olusmustu. Art Deco 1920’lerde dogmus
ve 1900’lerdeki Onciilerin sonunu getirmisti (Art
Nouveau kastedilir). Ne mutlu ki, tarih bu iyi
begeniye karsi olan kisa siireli Onciiye tiikenisi
layik gormiistii (Art Nouveau kastedilir). Bu-
giinse bu kuram hatali addedilir: Art Deco, sa-
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dece Art Nouveau’nun tam karsiti olarak go-
riilmez, ama bir¢ok yonden onun uzantis1 olarak
goriiliir. Ozellikle serbest siisleme, yiiksek kali-
tede iscilik ve ince malzeme kullanimi agisin-
dan...” (Duncan, 1997).

Thames ve Hudson serisinden ¢ikan 20.Ylzyil
Mimarlik So6zligii’'nde yer alan ilgili maddeye
gore Art Deco Oyle bir edimdir ki, Piirizm, Eks-
presyonizm, Fiitiirizm, Kiibizm, Flaman Eks-
presyonizm’i de denilen Amsterdam Okulu, F.
L. Wright ve Avrupa’da mevcut mimari gele-
neklerle i¢ice girmistir. A.B.D.’de, Milletlerara-
st Uslup, gokdelen Gotigi, yoresel gelenekler ve
Beaux-Arts Okulu’nun {iretimleri ile kaynasir
(Messler, 1996). Kisi bu cerceveye bakar ve ge-
riye ne kaldigini sorar. Cagdas mimari bilginin
Art Deco’ya iliskin bu muglak degerlendirmesi
aslinda ¢ok sey ifade etmektedir.

Bu iki degerlendirmeden yola c¢ikildiginda bir
sisleme anlayisi, ic mekan diizenlemesinde de-
koratif bir bi¢im verme ¢abasi olarak Art Deco
Art Nouveau'nun ziddidir. B. Hillier ve S.
Escritt’e gore 1925 sergisinin bir anlami “20’li
yillarin likks dekoratif sanatlarinin en yiiksek
noktasini olusturmak”™, bir digeri ise “belli bir
tislubun  ortaya  cikisidir”  (Hillier  ve
Escritt,1997). Bununla beraber, tasarim alaninda
Art Deco’nun baska bir anlami daha bulunmakta,
yukarida bahsi gegen ¢ok ¢esitli islup ve okullari
kapsayabilecek bir mimariyi isaretlemektedir. Bu
mimarliga bi¢im veren itici unsurlari, ana bile-
senleri saptamak da miimkiin gériinmektedir.

Yazarlar ayn1 doneme ait ¢esitli kaynaklardan
topladiklar1 sergi betimlemelerine referansla bir
dizi unsuru soyle siralarlar:

“Biiylik cam ¢esmeler, birebir kiibist agaclar, dev
kuleler, beklenmedik bi¢im ve dekorasyon anla-
yisinda mobilyalar, hayal edilecek her sekilde
duvar, zemin ve tavanlar, anarsi, agir egrisel bi-
cimler, stilize oOrgiiler, vernikli ahsap ylizeyler,
zig-zag orgiiler, keskin acili mobilyalar, Rus Ba-
lelerinin egzotizmi...” (Hillier ve Escritt, 1997).

Yazarlar ayrica sergideki estetik icerige etki
eden Onemli bir unsur olarak giizel sanatlardaki
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Kiibizm akimindan bahsederler. Ancak “bu et-
kiyi giizel sanatlar ve dekoratif sanatlar arasinda
karsilikli bir etkilesim baglaminda gérmek ge-
rekir” (Hillier ve Escritt, 1997). Bagska bir de-
yisle kiibist sanat yapitlar1 dekoratif tiriinler i¢in
bir bi¢im dili olusturur. Felsefi veya kuramsal
iceriklerinin bu iletisimde yeri yoktur. Art
Nouveau’nun ayni tiirden onceki goriiniimiin
Rokoko ¢aginda s6z konusu oldugu kivrimli,
egrisel estetigi, plastigi yerini koseli sert agili,
geometriklestirilmis, kiibist plastik ve tasarimla-
ra birakar.

Art Deco karsiti olmakla aym1 zamanda Art
Nouveau’nun nasil devami olabilir? Soru biraz
daha genis bir bakis acisiyla sorulabilir. Tarihsel
bir olgu bir digerinin nasil hem karsiti, hem de
devamcisi olabilir? Elbette ki bir {i¢linciiniin
varligi, belirleyiciligi, paradigmatik sdylemi sa-
yesinde. Bagka bir deyisle, Art Nouveau ve Art
Deco’ya 6z agisindan karsitlik i¢indeki bir ger-
cekligi aramak gerekmektedir.

Tarihsel paradigmada Art Nouveau ve Art
Deco’yu ayni sinifa sokan belirleyiciligin ne ol-
dugunu tahmin etmek miimkiin gériinmektedir:
Modern Hareket, Modernizm, Erken Avangard,
Nesnel Mimarlik gibi bir dizi isim ve tamlamay-
la Bauhaus, De Stijl, gibi okullarin tirtinleri, W.
Gropius, Le Corbusier, Mies van der Rohe gibi
ustalarin portfolyolarin1 beraberce diislinmek,
s0zii edilen paydanin ne oldugunu anlamak aci-
sindan yeterli goriinmektedir. Isin ilging yonii,
eger ‘Art Deco’ 1925 sergisinin igerikleri ile
siirlanirsa, serginin K. Melnikov’un Konstriik-
tivizm gostergesi Rus Pavyonu'nu ve Le
Corbusier’nin ~ Pilirizm  gostergesi  1’Esprit
Nouveau Pavyonu’nu da barindirdigini diisiin-
mek gerekir. Baska bir deyisle sergiyi Art
Deco’nun igerikleri i¢in bir kaynak olarak anlar-
sak, Melnikov ve Le Corbusier’in de bu igerigin
icinde olmas1 gerekir. Bu biraz anlagilmasi zor
bir husustur.

‘Art Deco’nun Bauhaus, De Stijl gibi olgular1 dis-
lamadigin1’ diisiinen D. Klein su satirlar yazar:

“Modern hareket (Modern Movement) ve Art
Deco arasinda iistiiste ortiisme vardir. Bazen bir
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ismin hangisine yakin oldugu belli degildir.
Ciddi, kuru geometri ile Rokoko taskinligi ara-
sinda gidip gelen bir gerceve icinde kimin nere-
de durdugunun belli olmadig1 adlar ve {irtinler
s6z konusudur”. Hatta Bauhaus popiilerlestikce
Art Deco iirlinleri de sadelesir. Tiim bunlarin
merkezinde Kiibizm vardir. Cigeklerden insan
bedenine dek her sey ag¢ili bir hale gelir. “Dogal
formlarin, bir dereceye kadar soyutlama ile ge-
ometrik  stilizasyonu ve akigkan ¢izgili
(streamlined) bi¢cim verme ki bu, 6ze dondiirme
yolunda geometrik yontusun dogal sonucudur.
Tiimden soyutlama ve saf geometrik soyutlama-
y1 icermek (Art Deco’da) s6z konusu degildir.
Art Deco, De Stijl, Bauhaus gibi okullar1 bu ni-
telikler basitge dekoratif amag i¢in kullanilma-
dik¢a diglamaz (Klein vd., 1991).

Baska bir deyisle, Art Deco Modern Hareket’i
big¢imsel olarak kabul eder, ancak onun kuram-
sal derinligi ile ilgilenmez. Bununla beraber
Hillier ve Escritt’in Art Deco’nun o6zellikle i¢
mekan anlayiginin 6tesinde bina plastigi dahil
olmak tizere, deneyime yonelik igerikleri ara-
sinda baska kaynaklar da bulunur:

“Misir, Latin Amerika Antikite’sinin sanat ve
kiiltiirtine duyulan yogun ilgi ve bu kiiltiirlerin
yapitlar;; Maya sanati, motifleri, mimarligy;
20.yiizy1l 6ncesi Ingiliz mimarhigina ait iislup-
lardan, Dogu kaynakli motif ve iiriinlere kadar
her tiirden egzotizm; yeni sinemalar, eglence
mekanlari...” (Hillier ve Escritt, 1997).

Avrupa’nin disinda kalan tarihsel kalitin ya da
Latin Amerika ve Misir kdkenli kalita ait mima-
11 0zelliklerin kiibik, geometrik, kiitlesel 6zellik-
leri Kiibizm aligkanlig1 ile dogru orantili kabul
edilse bile, Art Deco’nun diger tasarim icerikle-
rinden birisi olan Klasisizm’i sorgulamak sorunlu
bir alanla iliski kurmak anlamina da gelmektedir.
Klasisizm’in 20.yiizyildaki uygulamalart ister
istemez Nasyonal Sosyalizm’in, Fasizm’in ve
Stalin  diktatorliigiiniin -~ Almanya, Italya ve
S.S.C.B’deki uygulamalarin1 anmak demektir. 2.
Diinya Savasi dncesinde bu uygulamalarm vitri-
ne ¢iktig1 etkinlikler ise uluslararasi sergilerdir.

B. Hillier ve S. Escritt genel anlamda 20’li ve
30’lu yillarin politik goriiniimiine baktiklarinda
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gliclii gostergelerle ortaya konmasina calisilan
kiiresel ekonomik bir miicadeleyi fark ederler.
Uluslararas1 sergiler bu miicadelenin agik bir
sekilde okundugu olaylardir. En tinliileri 1925
sergisinin yanisira, Fransa agisindan ‘Paris 1931
Somiirgeler Sergisi, Paris 1937 Diinya Fuari,
New York 1939 Diinya Fuari’dir. Yazarlar agi-
sindan bu organizasyonlar genel anlamda Art
Deco baglaminda ele alinabilecek {irtinlerin or-
taya ciktig1 alanlar olmustur (Hillier ve Escritt,
1997).

E. Hobsbawm iki biiyiik diinya savasi arasindaki
donemi degerlendirdiginde, 19.ylizyildan gelen
ve 1. Diinya Savasi ile bozulan dengelerin ve
ozellikle 1920’11 yillarin sonunda tiim diinyay1
etkisi altina alan ekonomik krizin liberal
gelenegin yerlesmedigi toplumlarda u¢ noktada
sag egilimli totaliter rejimlerin dogmasina yol
actigina dikkat c¢eker. Bununla beraber, bu
gelenegin yerlestigi toplumlarda daha 1limli sol
egilimlerden bahsedilse de, ‘her iki grupta da
estetik tiretimin Oncelikleri’ benzemektedir
(Hobsbawm, 2001). 1930’lu yillarin farkh
rejimlerinin sanat ve 6zellikle mimari alandaki
iretimlerini degerlendiren iki sergi (23 Ocak-15
Nisan 1997 tarihlerinde, Paris Le musée des
Monuments Francais’de acilan “Les Années 30:
I’Architecture et les Arts de I’Espace Entre
Industrie et Nostalgie” ve 26 Ekim 1995- 21
Ocak 1996 tarihlerinde Londra Hayward
Gallery’de agilan “Art and Power, Europe under
the Dictators  1930-45" adli  sergiler)
gostermistir ki, ortada bir ¢esit dil ortaklig1 s6z
konusudur. Su halde, Art Deco olayini, burjuva
kokenli tiiketiciyi hedefleyen bir ekonomik
gosteri seklindeki 1925 sergisinin irlinleri, ve
bu {irlinlerin ortaya koydugu begeniden 6te bir
anlayis olarak gormek yanlis olmayacaktir.

1925 sergisinin tiriinlerinin dekoratif
unsurlardan bina Olgegine dek mekansal ve
plastik iceriginin sadece Kiibizm’le degil, ayni
zamanda Klasisizm’le iligkili oldugu, S. Tise’in
metninde ele aldigi husustur (Tise, 1993).
Bunun bir sebebi Fransiz estetik kamuoyundaki
Art Nouveau bikkinhiginin  yarattigt  bir
motivasyonla ortaya c¢ikan ‘“diizene doniis”
temasinin sergideki i¢c mekan diizenlemelerine
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damgasin1 vurmasidir. Louis-Philippe dénemine,
Ampir uslubuna yonelik ilginin en 6nemli slogant
budur. Tise (1993), yazili kaynaklara referansla
ortaya koydugu bu hususu pavyonlar1 ve sergi
alani1 gosteren gorsel malzeme iizerinde de
saptar. Bu saptama neredeyse kentsel bir
Klasisizm’le iligkili gibidir. Bagka bir deyisle,
serginin Klasisizm’le bag kuran 06zii sadece
iiriinler ve dekoratif 6zelliklerde degil, pavyon-
larin mimarisinde ve serginin olusturdugu kentsel
modelde de ortaya c¢ikar (Tise, 1993). Ancak,
historisist, Beaux-Arts tarzinda klasik ve eklektik
griinlerle dolu Paris’te  pavyonlar neden
Klasisizm’le iliskilendirilmektedir?

Boyle bir soruya verilecek mantikli bir cevap
Tise’in klasisist ancak bahsedilen nedenlerden
otirli de kiibist kompozisyonlar gosteren bu
malzemeye, Modernizm’i yasamig ve
Postmodernizm’e erginlenmis bir donem ve gozle
bakmasidir. Nitekim bu dogrultuda Tise’in
“Birinci Makine Cagi’'nda Postmodernizm” adin
verdigi metinde ele aldig1 sekilde Art Deco ve
Postmodernizm arasinda ilging benzerlikler
olusmaktadir.

Art Nouveau’nun ve tiirevlerinin gerceklestirdi-
g1 estetigin reddi bir taraftan bu oncesiz edimin
karsitin1 liretmek, ancak bir taraftan da gelenek-
sel olan1 (bu sefer oncesizlige karsit olarak) ye-
niden alintilamay1 glindeme getirmektedir. An-
cak, Klasisizm Bat1 diinyas: i¢in hi¢ kuskusuz
yiizyillara yaygin bir tarihselligin i¢inde paran-
teze alinarak incelenecek bir olgu olmanin Gte-
sinde varolussal bir gergeklik olmustur. Gele-
nekle o derece igige ge¢mis olmalidir ki, gele-
negi yorumlamak i¢in onun digina ¢ikmis olma-
nin gerekliligi saglikli bir degerlendirme yap-
may1 hep zorlastirmaktadir. Kaldi ki kiibist pa-
radigma geometriklestirmek demek ise, ‘gele-
neksel olanin’ kiibist ele alinisi Klasisizm ve
Kiibizm arasinda tam olarak nerede duracaktir?
Bu soru aslinda Art Deco’nun 6ziindeki mug-
lakligin bagka bir yonden ifadesidir.

Art Deco’nun Kiibizm ve Klasisizm disindaki
kavramsal iceriklerinden birisini de
“Streamlining” olarak belirlemek miimkiindiir.
Bu terimin Tiirkce karsiligr olarak, 2002 tarihli
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bir yayinda “Akiskan Cizgiler, Akis Cizgisi”
gibi tamlamalar Onerilmisse de (Bozdogan,
2002), ozel bir estetik retorikten bahsedilmesi
yoniinde metin iginde Ingilizce terim ve tiirevle-
r1 kullanilacaktir.

Streamline binalarin ortaya ¢ikist Duncan’a gore
1930’1u yillan isaretlemektedir (Duncan, 1997).
Klein’m, Streamlining’i geometriklestirmenin
dogal sonucu olarak degerlendirmesi ilk bakista
ayr1 bir kategori olarak ele alinmasinin gereksiz-
ligine isaret edebilir. Bununla beraber
Streamlining son derece 6zgiin bir bigim verme
aligkanlig1 olarak da kabul edilebilir. Genel bir
tanimla, zanaat iriinlerinden, giinlik kullanim
esyalarina, transatlantikten iitilye kadar her tiir-
den makinenin tasariminda ve endiistriyel tasa-
rim iriinlerinde egrisel yiizeyler, koseler, paralel
cizgili doku ile olusturulan aerodinamik form-
lardaki hiz imgesi Streamlining’in 6ziinii olus-
turmaktadir.

Streamlining, J. L. Meikle’ye gore 1930’lu
yillarin basinda ortaya ¢ikan sosyo-ekonomik
durgunlugu asmaya calisan endiistri ¢evresinin
farkli tasarim talepleri dogrultusunda ortaya
cikan bir anlayistir (Meikle, 1993). Bu anlayisin
vardigi sonu¢ yukarida kisaca tariflenen
bigcimcilik olmustur. A. Lourie’de, A.B.D.’de
endiistriyel tasarim pratiginin ortaya c¢ikisin
sOzli gegen taleplere ve bunun sonuglarina
baglar (Lourie, 1997). Bununla beraber,
Streamlining’in mimari alanda ortaya ¢ikan
pratiginin Ozellikle biiyiikk yolcu gemilerinin
ylizey plastigi ve dokusu ile igice
gecmigliginden de séz edilmelidir. P. Bayer
(1999) adeta bir Art Deco seckisi olan kitabinda
bu tirden estetige sahip Orneklere “nautical
Moderne” admi verir. Ancak, genis giiverte
alanlar1, parapetleri, lomboz benzeri dairesel
pencereler gibi unsurlarla iligkisiz bagka
Streamlining 6rneklerini “streamline Moderne”
olarak da anar.

Bu noktada yukarida yer alan onermelerin top-
laminin karmasik sonuglar verdigi goz Oniine
alimmalidir. Herseyden 6te, Art Deco’nun mi-
mari bir bilgi alan1 olarak kabulunun Modern
Hareket dahil olmak iizere 20.ylizyilin bir¢cok
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okulunun bicimsel iceriklerinin igice gectigi,
buna ek olarak Kiibizm, Klasisizm ve
Streamlining’in asgari plastik konvansiyonlarla
bir araya geldigi veya ayr1 ayr1 ortaya ¢iktigi
goriiniimleri gerektiren bir bakis agisini gerek-
tirdiginden s6z edilebilir. Bu bakis acisinin te-
reddiitsiiz bir sekilde son derece farkli unsurlari
yanyana anlayabilmesinde sadece bir tek unsur
kavramsal agidan ortaya ¢ikacaktir: Herhangi
bir kompozisyon paradigmasina mahkum olma-
dan, salt ‘okunabilirlik’ ¢er¢evesinde gergekles-
tirilmis kolaj estetigi.

Deco estetiginin formiilasyonuna

yonelik bir deneme

Bilindigi lizere sinema ve caz miizigi ozellikle
Art Deco ile ayn1 donemde popiilerlesen iki es-
tetik tiretim alanidir. Burada sinemanin ne oldu-
gu ile iligkili betimleyici bir bilgiye yer veril-
meyecektir. Ancak, konunun en iinlii kuramcila-
rindan birisi olan S. Eisenstein’dan alintilanan
bazi satirlar her iki olgunun fenomenolojik bag-
lantis1 hakkinda belli bir bakis agis1 olusturmaya
yonelik olarak ele alinacaktir.

Eisenstein makalelerinden olusan eseri “Film
Duyumu” nun “Sozciik ve Goriintii” adli bolii-
miinde sinemada kurgu sorununa deginir. Buna
gore, kurgunun temel erek ve gorevi her sanat
iirliniiniin temel erek ve gorevidir: “Bu temel
erek ve gorev de izlegin (temanin), gerecin, olay
dizisinin (plotun), olgunun, devinimin filmin
gerek ayriminda gerekse tlimiinde baglantili ve
almasik (nobetlese) olarak sergilenmesi geregi-
dir.(...) Filmlerimizin gorevi yalnizca mantikli
bir yolda baglanmis bir Oykii anlatmak degil,
aym1 zamanda elden geldigince costurucu ve
uyarici gilicte bir oykii anlatmak oldugu i¢in, bu
caba daha da gereklidir” (Eisenstein, 1984).

Eisenstein’in bu ifadesinde, dogal olarak
paradigmatik bir yon bulunmaktadir: Filmin bir
Oykii anlatmasi, hatta ‘mantikl bir sekilde kota-
rilmig costurucu bir dykii’ anlatmasi gerekliligi.
Hig¢ kuskusuz bdylesi bir paradigma yani sanat
yapitinin bir 6ykii anlatmasi gerekliligi diger
estetik {iretim alanlar1 baglaminda da diisiiniile-
bilir. Ornegin, bir tual iizerinde gergeklestirilmis
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resim bir Oykli anlatmalidir ya da bir heykel
kompozisyonu bir 6ykii anlatmalidir. Bu anlay1-
sin Romantizm ile iligkili oldugu bilinen bir
gercektir.

Ayni husus mimarliga uyarlandiginda, mimari
bilgi ve Romantizm’in kesisen tarihsel geg¢mi-
sindeki bilinen unsurlardan, 18 ve 19.ylizyilin
Ingiliz bahge gelenegi, canlandirmaci usluplarin
pratigi ve 19.yiizyil Eklektisizm’inden farkli bir
bakis agisina isaret etmek de miimkiindiir. Mi-
mari bir tasarimin uslup se¢imi ve temasalik 6n-
celikleri disinda belli bir mimari dilin paradig-
masinda sekillendirilmis, dolayisiyla ‘konusan,
bir seyler sdyleyen’ bir olgu olmasi gerektigi ile
ilgili bir goriis filmin bir dykii anlatmas1 gerek-
tigi ile ilgili disiincenin paraleline konabilir.
Filmin anlattig1 6ykiiniin tarihsel\mitik c¢ergeve-
nin diginda oldugu kadar, ‘mimari dil’ olgusu ile
kastedilen Romantizm’in sosyo-Kkiiltiirel igeri-
ginden farkli bir boyutu isaret etmektedir. Plas-
tiginden, mekansal Ozelliklerine, barindirdig:
nesne diinyasindan, bes duyuyu uyaran 6zellik-
lerine kadar bu dilin smirlar1 i¢inde ‘anlasilir’,
en onemlisi ‘okunabilir’ olan bir mimari kurgu
sinema filmindeki Oykii anlatimi sorunsali ile
genel olarak mitik referanslart ve siirselligi ko-
nu alan Romantizm’in tarihsel dykiiciiliigiinden
de farkli bir tiir paralellik kurabilir.

Bir heykel kompozisyonun tiimii bir defada al-
gilanabilir, bir tual veya fotograf ise ¢ercevesi-
nin siirlar iginde anlasilabilir 6zelliktedir. Oy-
sa film dogas1 geregi bircok ¢ekimin, montajin
iirliintidiir. Bu siirecte ¢ogunlukla film sonunda
izleyicinin imgeleminde kalan biitiinii sekillen-
diren, belli empatileri amaglayan montajlarin
dogas1 hakkinda farkli durumlar da s6z konusu
olabilir. Eisenstein bu konuda sunlari yazar:

“Kurgunun solculartysa bunun tam kars1 ucunda
yer alirlar: Bunlar film parcalariyla oynarlarken
kendilerini yillarca etkisinden kurataramadiklari
baz1 6zellikleri bulmuslardi. Bu 6zellik de suy-
du: Hangi gesitten olursa olsun iki film pargasi
yan yana getirildi mi, bu parcalar bu yan yana
getiristen dogan yeni bir kavrama, yeni bir nite-
lige ister istemez yol acarlar. Bu, yalniz sinema-
ya 0zgii bir kosul degil, iki olguyu, iki olay1, iki
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nesneyi yan yana getirdigimiz her durumda her
zaman rastladigimiz bir olaydir. Birbirinden ayr1
iki nesne Onlimiizde yan yana getirildiginde,
bundan belirli ve agik bir genellemeye hemen
hemen kendiliginden denecek yolda gitmege
alismisizdir” (Eisenstein, 1984).

Dogal olarak dzellikle deneysel sinemada mon-
tajin sozli gecen dogast hem oykiiniin kotaril-
mast, hem de dykiiniin acik uglu, bitmemis, tam
anlasilamayan ve igerigi seyircinin kendi kurgu-
sunu yapmasina olanak saglayacak sekilde bira-
kilmas1 babinda kullanilmistir. Sinemanin tarihi
dogrudan 6ykiiniin ne oldugunun bir esrara do-
niistigli filmlerle doludur. 20.yiizyilin avangard
sanati her zaman Eisenstein’in paradigmasinin
disina ¢ikmayr da hedeflemistir. Bu durumun
izlendigi alanlardan birisi de goriiniise gore Siir-
realizm’dir. Burada, Siirrealizm’in ontolojisine
girilmeyecek, ancak W. Benjamin’e ait olup
asagida yer alan alintida onun sosyal igerigi bo-
salmisg, sadece deneyime yaslanan dogasina dik-
kat ¢ekilecektir:

“Uyku ile uyaniklik arasindaki esik gidip gelen
imge yiginlarinin adimlariyla herkeste asindi-
ginda, hayat sanki ancak o zaman yasanmaya
deger olacakti. Sesle imge, imgeyle ses anlam
denen bes para etmez seye hi¢ alan birakmaya-
cak kadar miithis bir uyum ve otantik bir kesin-
likle birbirine kenetlendiginde, dil o zaman ken-
di olacakt1” (Benjamin 1995).

Benjamin’in kendi yapitlarinda da tizerinde dur-
dugu husus dogrudan deneyimdir. ‘Anlam de-
nen olgunun O6nemsenmedigi’ bir ‘sessizlikle’
kabul edilmis ancak ‘yasanan’ retorigin mimari
alanda nereye varacagi acgiktir. Mimari yapitta,
olusturulan kompozisyonun elemanlar1 arasinda
kurulan izafi bir iligkide, herhangi bir mimari
dilin paradigmasina basvurmadan gerceklestiri-
len ister iki boyutlu diizlem anlaminda, ister ii¢
boyutlu doku veya kiitle anlaminda olsun parga-
biitiin iliskisinde ‘sessizligin ve izafiligin olus-
turdugu saf deneyime’ dayanan tasarim icin bir
belirleme herhalde yapilabilir: Modern Hareke-
tin saf formlar, soyut geometrik kiitleler, ister
aciklik, ister kiitlesel olsun diizlemlerin, temel
formlarin diyalektik iligkisinden dogan retorigi
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icinde mekanin insan bedenleri ve en yakin en
uzak ge¢misten gelen tiim nesneleri, baglamla-
rindan tamamen kopartmasi ve bir g¢esit siirrea-
list malzemeye doniistiirmesi.

Bununla beraber, Benjamin’in kastettigini sa-
natsal veya edebi alanda degil, mimari alanda
‘anlamsiz bi¢im iretimiyle’ karistirmamak ge-
rekir. Le Corbusier’nin kariyerinin erken done-
minde, L’Esprit Nouveau dergisindeki ortagi
kuramci-ressam A. Ozenfant’in “saf form ile
herhangi bir formun yoklugunun ayni sey olma-
d1g1” sozii belirtilen duruma en giizel agiklama-
y1 getirmektedir (Ozenfant, 1952). Bu durumu J.
L. Collier caz miizigi lizerine yazdig satirlarda
bir baska sekilde ifade etmektedir. Collier
20.yiizyilin son ¢eyreginde gelisen ve asgari dii-
zeyde melodik ve ritmik yapmin arka planda
oldugu dogaclamanin icinde goverdigi anlayisin
bile disinda, dogaglamada tam bir serbestlik 6n-
goren ‘free-jazz’ tlirlinii elestirirken sOyle yazar:

“Kaos sanat olusturmaz. Hatirlamaliy1z ki, sanat
genis anlamda iligkiler demektir. Bu 6zellikle
eski fliitlerdeki eski ahsap notalar veya piyano-
lardaki diiz kaliplar (train boogie) bir tarafa bi-
rakildiginda, edebi icerigi olmayan miizik igin
gecerlidir. Bu tamamiyla soyuttur; ve olabilecek
tek sey iliskilerdir. Bu bir notanin anlaminin di-
gerleri ile iliskisine bagli oldugu anlamina gelir.
Bu nota daha ince midir, kalin midir, uzun ara-
liklt mudir, kisa aralikli midir, bu tema digerinin
tiirevi midir, yoksa ona kontrast midir? (...) Tiim
bunlar iliski sorunlaridir ve baslangictan bu ya-
na miizik kurami nota veya nota gruplarinin
iliskilerini  diizenleyen  kurallarla ilgilen-
di”’(Collier, 1981).

Collier’in caz miizigi ile ilgili olarak ortaya
koydugu sorunlu husus ile Eisenstein’in sine-
mada elestirdigi konularin ortak bir yonii bu-
lunmaktadir. Miizikte edebiligin veya genel an-
lamda miizikte anlatimin alisilmis duyuma yo-
nelik vurgular ve armonik kaliplarla ortaya ¢ik-
t1g1 diistiniildiigiinde, caz1 bu olgunun tam tersi
olacak sekilde hicbir anlatim altyapisi olmayan
dogaclamaya dondiirmenin elestirildigi goriiliir.
Ayni bigimde Eisenstein da sinemada tamamen
deneysel ve bir Oykiiselligi olmayan montaja
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karsidir. Bununla beraber, hemen herkes kabul
edecektir ki, ne sinema, ne de caz miizigi gele-
neksel estetik sanatsal iiretimlerdir. Tam tersine,
her iki olgu da E. Hobsbawm’in 20.yiizy1lin top-
lumsal, kiiltiirel ve politik anatomisini ortaya
koymaya calistig1 eserinde ele aldigi gibi mo-
dernlik adina 20.yiizyila ait en temel gosterge-
lerden kabul edilebilir.

Sozii edilen ‘iligkilerin’ ne oldugunu kavramak
icin de gerek film, gerekse miizik agisindan, her
iki pratigin insan algisma sunulan o6zellikleri
yapisal acidan analiz edilmelidir. Bu noktada
konu disina ¢ikmamak adina boyle bir girisimde
bulunulmayacak, ancak sozii edilen yapisalct
bakis acisinin mimarliktaki karsiliginin dogru-
dan bahsedilen mimari dil sorunu ile iligkili ol-
dugunu vurgulanacaktir.

Modern Hareket’in saf bi¢imler ve soyut geo-
metriye indirgedigi kiitlesel ve mekansal iireti-
min mekanin igerdigi yasam nesnelerini insan
bedenlerine dek gercekiistli unsurlara dontistiir-
mesi, mimari iiretimin imge ve belli belirsiz ha-
tirlatma anlaminda bile ge¢misle bir bag kur-
mamasi, i¢inde yer aldigi kentin karmasasina
veya diizenine, peyzajina aldirmamasi bunlara
sirtin1 gevirirken Rasyonalizm, Fonksiyonalizm
gibi mimari {iretimin ontolojisi adina yetersiz
paradigmalara dayanmasi, soyut geometrinin
suskunlugu iginde plastik agidan sessiz bir gos-
teriye doniismesi...Tim bu sayilanlar ve Art
Deco arasinda fark oldugu gayet aciktir. Ciinkii
geometrik, kiibist, klasisist, streamline kiitle ve
ylizey tretimi, Modern Hareket’i kendisinin
“topik bir olgu olarak degil, diger tasarim
edimleri ile birlikteligi i¢inde’ kabul eden, Fla-
man ve Alman Ekspresyonizm’i, 30 yillik Ame-
rikan gokdelen iiretimi F. L. Wright 19.yiizyil
Historisizm’ini bir arada anlayan bir kolaj este-
tiginden bahsedilmektedir. Agdali veya mitik
bir 6ykii anlatmasa da belli bir deneyimi hedef-
leyen yonetmen, dogaglama yumaginda hig¢ ol-
mazsa bir ritm ve temel kadansi duyuran miizis-
yen ve en yakin gecmisgle belli belirsiz iligkiyi
koruyup, her tiirden fantazmagoriyi kabul edile-
bilir eklemlemeyle iiretebilen mimarlik yani Art
Deco arasinda bir ‘6z benzerligi’ olmalidir.
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Bununla beraber, Art Deco lizerine diisiinmenin
bagka bir avantaji daha bulunmaktadir. Bu husus
‘mimarlikta dil’ olarak adlandirilabilecek olgu-
dur. Aslinda bu terimi eserinin bashginda kulla-
nan J. Summerson’in, “Mimarhigim Klasik Dili”
adli eserinin ilk kez 1963 yilinda yaymlanmasi,
Art Deco’nun bir iislup olarak adini almasi ve ye-
niden kesfinin, 1971 yilinda C. Jencks’in kismen
yeni bir tir Historisizm’i de kapsayan
Postmodernizm’i ilan etmesinin c¢agdas olmasi
rastlanti degildir. Ciinkii, Modern Hareket’in
iitopyact amaglarindan ve niteliklerinden styrilip,
seri {iretimi olan Milletleraras1 Uslubunun tekeli-
nin kirtlmasi, hem Art Deco’nun ‘kesfedilmesine’,
hem Postmodernizm’in dogusuna, hem de mo-
dernligin 6ziine dair bagka tariflerin de yapilmasi-
na yol agmisa benzemektedir. Belki de bu yonde
Art Deco’nun igeriklerinin genis zaman ve iiriin
cesitlemesine bakarak, 1925 sergisi ile kurulan
paradigmatik bagin kopartilmasi ve tamlamanin
derinliksiz, popiilist gosterenine uygun olarak
‘Deco’ teriminin se¢ilmesi daha uygun olacaktir.

Mimarlikta dil olgusu olarak tariflenenin Collier’in
sOzlinli ettigi ‘alg1 igeriklerinin iliskisinden’ do-
gan gergeklik iizerinde yapilandirilabilecek bir
konu oldugu agiktir. Elbette ki, mimari alanda bu
iceriklerin kapsamu saltik isitsel olanlarla yetinen
miizik alanindakilerin 6tesindedir. Dikkat cekici
olan husus bu tiirden bir 6nermenin ¢agdas dilbi-
lim kuramlar1 ile benzerligidir. insan bedenini
paydaya alan isitssel, yazinsal ve sozel bir olgu
olan dil ile yiizey ve kiitle okumasi, bu okuma ye-
tenegi sayesinde ortaya ¢ikan tasarim, tasarimin
uygulamaya doniisiimii ve uygulamanin yeniden
baska okumalara olanak vermesi, tiim bu siirecle-
rin mekan ve zaman i¢inde karmasiklagsmasi olan
mimari dilin ortak fenomenolojisinin bu metnin
sinirlarint askin bir derinlik gerektirdigi agiktir.

Bu boliimde son olarak bahsi gegen bazi unsur-
larin 6rneklenmesi adina A.B.D.’de Cincinnati,
Hamilton County’de, Cincinnati Union Termi-
nal adiyla bilinen istasyon binasina ait dort imge
kullanilacaktir.

Fotograflar ve yap1 1933 yilina tarihlenmekte
olup yapi, P. P. Cret ve R. A. Wank tarafindan
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Fellheimer ve Wagner firmasi adina tasarlan-
mis, inga edilmistir (Sekil 1).

Yapi, yukarida sz edilen unsurlarin pek ¢oguna
dair nitelikler gostermektedir. Genel diizenle-
mede klasisist tavir simetrik ve anitsal kurguda
daha ilk planda kendini belli etmektedir. Kade-
meli yiikselen iki kiitlenin ardinda, yine kade-
meli bir kiitle ve yarim dairesel kemerden olu-
san kompozisyon, her iki yanda iki kol halinde
yatayda dairesel sekilde geriye c¢ekilen kiitle
kompozisyonunda yapiya yodnelen izleyicinin
algiladig ilk goriintiidiir. Bu plastigin temel ge-
ometrik formlarla Latin Amerika Antiki-
te’sinden gelen piramidal kiitle anlayisinin kola-
j1 oldugu, dikine eklemlemeli goriintiiniin adeta
teatral, Barok bir etki pesinde gerceklestirildigi,
organik bir uygulama olmadigi, giiney kanadi-
nin kismi gorilinligiinii gésteren fotografta acikca
belli olmaktadir.

Gerek cephede ii¢ sira halindeki soyut silmeler-
de, gerek kafetarya duvarindaki aliiminyum
bantlarda, gerekse giselerin iizerinde, soyut sii-
tunlarin lizerinde lambri kapli egrisel profilli
soyut silmelerde ne kadar Klasisizm’in soyut ve
modern yorumundan, ne kadar streamline etki-
den, ne kadar soyutlamanin geregi olarak Kii-
bizm’den bahsedebilecegini belirlemek pek de
miimkiin gorinmemektedir. Bununla beraber,
yap1 bu goriiniimii ile hem bir ¢esit fantezist di-
savurumcu bir etki gostermekte, hem tarihle,
gelenekle iligkisini imge diizeyinde belli belirsiz
bir amimsatma seklinde kurmakta, hem de hiz
beklentisindeki ¢cagdas diinyanin gérmek istedi-
g1 cizgileri sergileyebilmektedir. Bagka bir de-
yisle, metnin basinda anildigi iizere Deco esteti-
ginin kavramsal muglakliginin varolmak, anla-
silmak adina ihtiya¢ duydugu deneyimi gerek-
semektedir.

Sonuc¢

Art Deco hakkinda irdelenen hususlar yeniden
ele alindiginda, kurami olmayan, iitopik olma-
yan, estetik iiretimde ne biitiiniiyle yiiziinii gec-
mise, ne de gelecege donen, sosyal derinligi
olan bir¢ok modern mimarlik retorigini de po
piilerlestiren bir edimi tariflemek gerekir. Boylece
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Sekil 1. Cincinnati Union Terminal, 1933, girig
cephesi, giiney kanadindan kismi olarak, ana
salon bilet giseleri ve kafetaryadan goriintisler
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bir edimin somut {iiriinler1 diginda sdyleyecegi
birsey olmamasi son derece dogaldir. Bu sebeple-
dir ki, aslinda Deco iizerine yapilan entelektiiel bir
meditasyonun getirisi, goriinlise gére Deco’nun
kendisinden daha biiyiik avantajlar saglamaktadir.
Bu avantajlardan birincisi mimarlikta modernlik
olarak  adlandirilan  kavramsalligin  {itopik
avangard yok edip bastan insaci araglarmin digin-
da kalan, gercek bir imara dontisen iiriinlerini an-
lamak ve adlandirmaktir. Tkincisi Modern hareke-
tin 2. Diinya Savasi oncesinde Deco estetiginin
icinde eriyen gergeklesmis iiriinlerinin degil, aslen
mekana dayali gergek iitopik motivasyonunu an-
lamanin Deco iizerine diisiinmenin sonucu ola-
bilmesidir. Ugiinciisii ise, Deco’nun aslinda biling-
li ve masa basinda gerceklesmis bir {iretim olma-
dig1, aksine hicbir zaman diger sanat dallart gibi
kiiciik 6l¢ekli ve ‘ucuz’ bir tiretim alan1 olmayan
mimarligin kapsaminda en yakin geg¢misle hayal
edilen en yakin gelecegin icice gecmisligini anla-
mak dogrultusunda adeta dogal bir gelisim oldu-
guna vakif olmaktir. Mimarlikta modernligin belki
de en giizel ifadelerinden birisi de bu olabilir.
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