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Cagdas Istanbul Mimarligi’nda Post-Modernizm’in rasyonel temeli
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Ozet

Mimarlikta Rasyonalizm, 20. yiizyil Bati mimarisi i¢inde biiyiik oneme sahiptir. Tiirkiye 'de de, ézellikle 20.
yiizyihn ikinci yarisinda agwrlikli olarak benimsenen akim olmugtur. 1960°l yillarda, Bati toplumlarinda,
artan ozgiirliik ve ¢ok seslilik ortami ile ortaya ¢ikan ¢ogulcu anlayis, mimarliga da yansimigtir. Artik belli
usluplar yerine, bir¢ok iislubun bir arada kullanilmasi soz konusudur. 1960 sonrasi ortam, Tiirkiye deki,
mimarlart yeni arayislara yoneltmistir. Bu arayislardan biri, Post-Modernizm dir. Istanbul dan segilen Post-
Modern ornekler incelenmistir. Bu incelemenin sonucunda, yapilara giydirilen Post-Modern ozellikler ¢ika-
ridiginda, rasyonel ozelliklerin hakim oldugu gériilmiistiir.

Anahtar Kelimeler: Mimarlikta Rasyonalizm, Post-Modernizm, Istanbul Mimarhig.

The Rational base of Post-Modernism in contemporary Istanbul Architecture
Abstract

The concept of Rationalism has been an important way of thinking during the Antique Period, Renaissance
and the Enlighment Period. The Rationalism in architecture has great importance especially in the 20th Cen-
tury Western architecture. It has also been one of the most preferred architectural trends in Turkey through
the second half of the 20th Century. Pluralism in Western societies, which has occurred with increasing
freedom, has also reflected in architecture of 1960’s. Here after, use of many styles instead of one certain
style has become prevalent attitude in architectural field. The conditions of 1960s led Turkish architects find
new ways in architecture. Many approaches from Western and Turkish architecture have found its practice
area in Turkey. One of the most important approaches is Post-Modernism. It has been appeared in architec-
tural agenda in 1960s.Post-Modern architectural designs have been produced widespread in Western archi-
tecture. Turkish architects also designed Post-Modern buildings by 1980s. In this context, the examples cho-
sen from Istanbul have been examined. It has been analysed that the rational design features are dominant
when the Post-Modernist details of these buildings are supposed to be non-existent. However, the economic
and technical conditions of Turkey have made the rational designs almost obligatory. We can conclude that
Rationalism has considerably influenced practices of Turkish architects.

Keywords: Rationalism in Architecture, Post-Modernism, Istanbul Architecture.
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Rasyonalizm kavram

Rasyonalizm terimi, bilgiyi sadece aklin iir{inii
sayan Ogretiler anlaminda kullanilmaktadir
(Hangerlioglu, 2000). Rasyonalizm’de duygu
yerine akil ve mantik, pozitif bilimler 6ne geg-
mektedir (Hasol, 1988). Antik Yunan’dan basla-
yarak Roma Dénemi’nde de devam eden Rasyo-
nalist diisiince sistemi, Ortacag’da kesintiye ug-
ramig, Ronesans’ta yeniden ele alinmigtir. Ras-
yonalizm, 18. ylizyil Aydmlanma Donemi’nin
baskin ideolojisi olmustur. 19. ylizy1l ise, insan
mantigia olan inancin sarsilarak pargalanmaya
basladig1 donemdir. Bunun sonucunda, Rasyona-
lizm’e kars1 yeni fikirler ortaya ¢ikmustir.

Mimarhkta Rasyonalizm

Mimarlikta Rasyonalizm, saf geometrik formlar
esas almarak yapilan tasarimlar1 ifade etmekte-
dir. Rasyonel mimarligin tarihi de, rasyonel dii-
slince tarthine paralel bir ¢izgi izlemistir
(Kortan, 1996). Rasyonel mimarlik iiriinii, ¢esit-
li donemlerde farkli anlamlar ytiklenerek ifade
edilmistir. Antik donemde tanrilara ulasmanin
evrensel ifade araci olarak kabul edilmis, Rone-
sans’ta ise ideal giizelligin araci olmustur
(Ozeke, 2001). Endiistri Devrimi ve Fransiz
Devrimi ile ortaya g¢ikan Aydinlanma Done-
mi’nde ise, sosyal, ideolojik, teknik, ekonomik
bilesenler, kavramin i¢ini doldurmada belirleyi-
ci olmustur. Ancak, gercek anlamda rasyonel
mimari triinlerin ortaya ¢ikmasi, 20. ylizyil ba-
sinda, “slisleme suctur” diyen Adolf Loos ile
gerceklesmistir. Modern Mimarlik i¢inde geli-
sen Rasyonalizm, 20. ylizyilin ilk otuz yilinin
baskin stili olmustur (Sparke vd., 1997). 20.
yiizy1l Rasyonalizm’i, tasarim1 bireycilikten ko-
pararak sosyal gelismenin hizmetine sunan, onu
genis halk kitlelerine yayabilmek i¢in ekonomi-
yi dikkate alan, bunun da standardizasyon ve
seri lretim ile miimkiin olduguna inanan ve
fonksiyoncu bir anlayis esasina dayanmustir.
Tiim bunlar1 elde etmenin, evrensel, saf geomet-
rik formlarla miimkiin oldugu sonucuna ulas-
mistir. Ancak, bu anlayisin, timii dik acili ve
birbirine benzeyen yapilardan olusan kati Ras-
yonalizm’e doniismesi ve bunun sonucunda bir-
birine benzeyen kimliksiz ¢evrelerin ortaya
cikmaya baglamasi, tepkilere neden olmustur.
1960’lardan itibaren kati Rasyonalizm’e karsi

tepkilerin ortaya ¢ikmasi, ekonomik refah diize-
yi yiikselmis ve bireyselligi gliglenmis Bat1 top-
lumlarinda ortaya ¢ikan ¢ogulcu yapinin bir so-
nucudur (Ozer, 1989). Bu dénemden baslaya-
rak, Onceleri saf olarak izlenen akimlar, artik
kesin ¢izgilerle birbirinden ayrilmayip, bir arada
kullanilir olmustur (Gieselmann, 1996).

Kat1 Rasyonalizm’e kars1 tepkiler, Rasyonalist ve
Rasyonalizm dis1 tepkiler olarak ele alinabilmek-
tedir. Charles Jencks, kati Rasyonalizm’e karsi
olan tepkileri, Modern’i revize eden ve reddeden
davraniglar olarak ayirmaktadir (Jencks, 1996).
Modern’i revize eden davranislar, Ge¢ Modern
olarak adlandirilmaktadir. Bunlar i¢inde, Ras-
yonalist, fakat tek defaya 0zgii ve taninabilir
olan yaklasimlar bulunmaktadir. Bu yaklagim-
lar, kati Rasyonalizm’in yumusamasi, New
York Beslisi'nin tutumu, Yeni Rasyonalizm ve
Surrasyonalizm olarak ortaya ¢ikmugtir. Rasyona-
lizm disindaki Ge¢ Modern tutumlar i¢inde Eks-
presyonizm, Organimst Mimari, Briitalizm yer
almaktadir. Modern’i reddeden tutumlar ise, Post-
Modernizm ile birlikte Dekonstriiktivizm olarak
ele alinmaktadir.

Post Modernizm

Post-Modern hareket, Modern Mimari’nin tek-
diize, sikici, soyut, siradan insanla iletisim kur-
mayan seckinci tavrina karsilik bir tepki hareke-
ti olarak ortaya ¢ikmistir. Post-Modern mimar-
lar, Modern Mimari’nin reddettigi her seyi ka-
bul edip, kabul ettiklerini reddetmislerdir (Ozer,
1993). 1960’larda Modern Mimari’den asil ¢o-
zlilmeyi baslatan Robert Venturi’ye gore mi-
marlik melez, kisisel, gereginden fazla olan, ka-
rarsiz, geleneksel, anlamin karisik canliligi ve
zenginligi olan olmalidir (Trachtenberg ve
Hyman, 1986). Charles Jencks’e gore ise, stil
cesitliliginden olusan genis bir spektrum, tarih-
sel imge, kent morfolojisi gelistiren baglamsal-
cilik, karmagik mekan, mecaz, niikte, soyut tem-
sil, siisleme, gelenek, retorik, renk, heykel bag-
lamsal sembolizm, antropomorfizm gibi bir¢ok
kavram, Post-Modern mimarlik anlayis1 iginde-
dir (Jencks, 1991). Post-Modern kiiltiir ortami
icinde gelisen bir diger yaklasim da Pop-
Mimarlik’tir. Plastik sanatlarda 1960’11 yillarin
baslangicindan itibaren etkisini siirdiiren Pop-
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Art akiminin, ilhamin1 biiyiik sehirlerde yasayan
insanlarin karmagik egilimlerine, 6zlemlerine
acik olan, bu arada aleladelige de yer veren ce-
sitli popiiler nesnelerden aldigi bilinmektedir.
Rasyonalizm agirlikli Modern Mimari’den, ¢ok
yonlli, ¢ogulcu bir modern-sonrasi donem mi-
marisine geciste, “pop-espri” icin de gerekli bir
pencere agilmis olmustur (Ozer, 2002).

Bicimin anlamdan bosaltilmis oldugu Post-
Modern kiiltiir ortami, kiiresel olarak iist ve alt
gelir gruplar1 arasindaki acig1 karsilikli begeni
yakinlastirmasi ile kapatmistir. Bu iki sinifin bir
araya geldigi gilindelik yasamda, “gilindelik
olan” estetiklestirilmistir (Erzen, 2000). Post-
Modern mimarlik iiriinleri, 6zellikle 1980’11 yil-
larda yaygin bir gecerlilik zemini kazanmis ve
Modernizm’e alternatif bir tutum olusturmustur.
1980’lerin sonuna dogru Post-Modernizm, sihir-
li bir kurtarict olmanin getirdigi sayginlig: yi-
tirmistir. Pop, kitsch, eklektik, kolaj, imaj, ara-
besk gibi kavramlar birer olumsuzluk ifadesi
olarak mimarlik i¢inde sik¢a kullanilir olmustur
(Giizer, 1996). Gegmisgilik, tarihgilik, bolgesel-
cilik baz1 6rneklerde otantik yaratmayi zedele-
yebilecek boyutlara vardirilmis; gelisigilizel bi-
cimcilik de son derece tehlikeli bir diizeyde be-
lirmis; Post-Modernizm, olumlusu ve olumsu-
zuyla, Modern Mimari’nin karsisinda gelisen
veya ondan farkli olan davranmiglarin timiinii
kapsayan bir terim niteliginde kullanilir hale
gelmistir (Ozer, 1993).

Tiirkiye’deki durum

Tiirkiye’de ise, mimari tasarimlarda, ulusallik
ile evrensellik arasinda gidip gelen bir tavir s6z
konusu olmustur (Ozer, 1964). Batidaki ¢ogulcu
ortam, Tirkiye’de daha farkli boyutlarda ortaya
cikmistir. Hizla degisen Tiirk toplumu, kendisi-
ni, Batililasma ile paralel yliriitmeye calistigi
kentlilesme siireci i¢inde, bir ¢ok alt kiiltiiriin
olusturdugu farkli bir ¢ogulculuk ortami iginde
bulmustur. 1960 6ncesi Tiirk mimarlhiginda ken-
dini gosteren geleneksellik ile modernite arasin-
daki iki yonli kimlik arayisi, 1960 sonrast Tiir-
kiye’deki siyasi, sosyal, kiiltiirel ve ekonomik
yapilarda, kurumlarda, dis diinya ile iliskilerde
yeni durumlarin ortaya ¢ikmasiyla yeni boyutlar
kazanarak ¢ok yonlii arayiglara yonelmis, mima-

11 Uslup karmasalariyla kendini gosteren bir or-
tam olugmustur. Tiim mimari arayislara karsin,
teknik ve ekonomik kosullar rasyonel tasarimla-
r1 zorunlu kilmig, diinyada siire gelmekte olan
birgcok mimari akim {ilkemizde genellikle Ras-
yonalizm ¢ergevesi icinde izlenmistir. Tirki-
ye’de gelisen mimarlik da, 6zellikle 1980°lerden
sonra, Bati’da gelisen anlayisa paralel bir gelis-
me gostermistir.

Istanbul’un 6nemi

Bu gelisme icinde, Istanbul kenti ayr1 bir Sneme
sahiptir. Cumhuriyetin kurulusuyla birlikte An-
kara’da yogunlasan yapi eylemleri, 1950’lerden
sonra Istanbul’a kaynustir. Bunda, artan niifu-
sun yani sira, iiretim, ticaret, kiiltiir, tarih acisin-
dan Istanbul’un Tiirkiye geneli icin tasidig
onem etkendir. Istanbul, 6zellikle 1960’lardan
sonra, Tiirkiye’nin Bati’ya en agik, degisimlerin
ilk yasandigi, en ¢ok gd¢ alan, en karmasik sos-
yal yapiya ve en biiylik tarihi mirasa sahip kenti
olmas1 gibi bir ¢ok nedenden dolayi, biiyiik
oneme sahip olmustur. Bu yiizden, Tiirk mima-
risinde Oncii rol oynayan, en nitelikli mimari
iiriinlerin ortaya kondugu ve tiim Tiirkiye nin
toplam1 olan kent olma konumundadir. Bu tez-
de, ornekleme galismasi icin Istanbul’un segil-
mis olmasi, bu nedenlere dayanmaktadir.

1960’lardan sonra, Bati’daki gelismelerin etkisi
ve lilkenin kendi kosullar1 sonucunda etkili olan
mimari yaklasimlar, bircok bilimsel ¢aligmada
ve c¢esitli platformlarda ortaya konmustur. Oysa
cogulcu ortam i¢inde ¢ogu kez, mimari tavirla-
rin birbirine karisarak birlikte yorumlandig: du-
rumlar da s6z konusudur. Birbirine karigan yak-
lasimlar, genellikle, Rasyonalizm ile birlikte
kullanilmistir. Bu ¢alismadaki amag, 1960 son-
ras1 donem icinde, Istanbul’da, yer alan Post-
Modern mimarlik o6rneklerinin, Rasyonalizm
temelli olup olmadiginin, incelenen Orneklerle
ortaya konmasidir.

Yontem

Calismanin amacina ulasabilmesi ig¢in, 6rnekle-
rin degerlendirmelerinin dayandirildigi mimari
yaklagimlarin tarih i¢indeki gelisimleri ve bu
orneklerin i¢inde yer aldigir ortamin, yapilarin
tasarimina etkilerini kavramak 6nem tasimakta-
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dir. Cagdas Istanbul mimarhiginda Post-Modern
mimari yaklagimm Rasyonalizm temeline da-
yanmasinin ele alindig1 bu ¢alismada, arastirma
yontemi olarak, “Convenient Sample” (Uygun
Ornek) metodu tercih edilmistir. Mugo nun or-
taya koydugu bu yontem, benzer 6zellikleri ta-
styan Ornekler arasindan, belirgin nitelikli Or-
neklerin secilerek sonuca gidilmesi ilkesine da-
yanmaktadir (Mugo, 2003). Secilen 6rnekler
hakkinda bilgi toplama ise, literatiir taramasinin
yani sira, fotograf ¢ekme, yerinde gozlem ve
baz1 yapilarin mimarlariyla goriisme yolu ile
saglanmistir.

Arastirma ve degerlendirme

Arasgtirma icin Istanbul’daki Post-Modern yapi-
lar arasindan, Mercan Sitesi, EGS Is Merkezi,
Princess Hotel, Garanti Bankas1 Genel Miidiir-
liik Binasi, Kalsin Is Merkezi, V Plaza, Spring
Giz, Bank Ekspres Binasi, Dogan Sirketler Gru-
bu Holding Binasi, Klassis Resort Hotel, Is
Bankast Genel Midiirliik Binasi ve Capitol
Aligveris Merkezi secilmistir.

Tasarimi Behruz ve Altug Cinici’ye ait olan
Mercan Sitesi, Ortakdy’de yer almakta ve beser
katli, es planli yan yana iki konut blogundan
olusmaktadir. Bu tasarimda mimarlar, gelenek-
sel mimarinin Ozelliklerini tagiyan bircok ele-
mani, renk ve malzeme ¢esitliligi i¢inde yeniden
yorumlayarak bir arada kullanmiglardir. Bu
elemanlar, fonksiyon ya da yapim teknikleri ge-
rektirdigi icin degil, form ve dekor elde etmek
amaciyla kullanilmistir. Bunlarin tasariminda,
geometrik formlara bagl kalimmustir (Sekil 1).

EGS Is Merkezi, Yal¢in ve Burak Saglikova ta-
rafindan tasarlanmistir. Yesilkdy’de bulunan
yap1 kompleksi, alt1 ofis blogu ve aligveris mer-
kezinden olugmaktadir. Bloklar, ha¢ formlu
prizmalar ile i¢ ige gecmis ters piramitlerden
olusmaktadir. Tasarimda, eski Roma, Misir ve
Bizans’ta yer alan mimari elemanlar yorumlana-
rak, mimari temsil ve alay ile birlikte kullanil-
mistir. Ayrica, ¢esitli renklerden olugsan malze-
meler farkli geometrik formlarla birlikte kulla-

nilmis, hareketli ve renkli cepheler elde edilmis-
tir (Sekil 2).

Sekil 2. EGS Is Merkezi

Maslak’taki Princess Hotel, Ertem Ertunga tara-
findan tasarlanmis, yirmiyedi kattan olusan bir
yapidir. Tamamen rasyonel formlardan olusan
bu yapimin catisinda tarihten gelen bir eleman
olan tonozun kullanilmasi, ona farkli bir anlam
yiklemektedir. Ayrica, yapinin kaide bdliimii-
niin birbirinden farkli bir¢ok geometrik formun
hareketli kompozisyonundan olugmasi, tanim-
lamay1 gliclestiren bir cesitlilik yaratmaktadir
(Sekil 3).

Arolat Mimarlik tarafindan tasarlanan Mas-
lak’taki Garanti Bankas1 Genel Miidiirliik Binasi
da Post-Modern mimarinin 06zelliklerini tagi-
maktadir. Yapi, oniki katli iki adet liggen prizma
bloktan olusmaktadir. Cephelerde ise, farkl
malzeme, renk ve big¢imlerdeki elemanlar bir
arada kullanilmistir. Ayrica, simetri, tastyici
olan ve olmayan elemanlarin birbirinden ayirt
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edilemedigi goriilmektedir. Bunlarin yaninda,
Antik donem, eski Misir ve Bizans’a ait tarihsel
yap1 elemanlar1 tasarimda yerini almistir. Bura-
da, belli bir tarihsel dénemin degil, farkli do-
nemlerin mimari 6zelliklerinin bir arada kulla-
nilmasi1 s6z konusudur. Bu elemanlar, gegmiste-
ki bicimleriyle degil, geometrik soyutlamalar
yoluyla aktarilmistir (Sekil 4).
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Sekil 3. Princess Hotel

Sisli Biiyiikdere Caddesi iizerinde bulunan Kal-
sin Is Merkezi, Tiirkiye’de yasayan Japon mi-
mar Tatsuya Yamamoto ile Gékhan Altug tara-
findan tasarlanmistir. Bir kose parselde yer alan
yapi, sekiz katlidir. Bina kiitlesi, cam yiizeylerle
kaplanmig bir kiip goriiniimiindedir. Ancak, bi-
nanin cat1 bdliimiindeki sacaklar, Uzak Dogu
mimarisini ¢agristirmaktadir. Catiya yerlestiri-
len fenerler ise, tarihten gelen yap1 elemani olan
kubbelerden olusmaktadir. Bu elemanlar, oriji-
nal hallerinden farkli bir sekilde, tasarima mi-
marlarin yorumu katilarak bigimlendirilmistir
(Sekil 5).

T L

Sekil 5. Kalsin Is Merkezi

Serdar Inan’in tasarimi olan V Plaza,
Mecidiyekdy’de yer alan, sekiz katli bir biiro
binasidir. Kiitlesi bir kiipe yakin oranlar1 olan
prizma yapinin cephe diizenlemesinde de dik-
dortgen ve daire gibi asal geometrik formlar
vurgulanmistir. Genelde Rasyonalizm’in disip-
lini i¢inde olan bu yapida Pop-Mimarlik olarak
degerlendirilebilecek dekoratif 6gelerle karsila-
stlmaktadir (Sekil 6).
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Sekil 6. V Plaza

Maslak’ta yer alan Plaza Spring Giz’in tasarimu,
Giz Insaat’a aittir. S6z konusu yapida, iki kanat-
tan olusan yirmi ofis kat1 ile ortalarinda ytikse-
len ¢ekirdek boliimii yer almaktadir. Kanatlar
tamamen cam yiizeyli prizmalardan olusan kati
rasyonel bir tutum sergilerken, orta boliimde
diisey 1zgara ve iist noktada dairesel bir bosluk
birakilmistir. Burada, New York’taki AT&T
binasindaki tutuma benzeyen, biiyiikbaba saa-
tinden esinlenen bir tarih¢ilik s6z konusudur
(Sekil 7).

Maslak’taki Bank Ekspres Binasi ise, A.B.D.’li
Sandy & Babcock International tarafindan tasar-
lanmustir. Yirmibir kath yapi, dik agili prizmalarin
hareketleriyle olusan bir kiitleye sahiptir. Yapinin
tasariminda belirgin bir simetri bulunmaktadir.
Kiitle ve cephenin kaide, gdvde ve cat1 olarak bo-
limlenmesi ve pencere diizeni, Chicago Ekolii’nii
cagrigtirmaktadir. Kiitlenin yukaritya dogru kade-
meli olarak geri ¢ekilip tepede sivrilerek sona er-
mesi, diisey hatlarin hakim olmas1 ve dekor amag-
It metal elemanlar kullanilmasi, Art Deco tarzi
mimari yaklasim ile ortiismektedir. Bu yapida,
Chicago Ekolii ile Art Deco yaklagima gonderme

yapan Neo-Art Deco tarzi Post-Modernist bir
anlayistan s6z edilebilir (Sekil 8).

jiianil

Sekil 7. Plaza Spring Giz

Nevzat Saym ve Gokhan Avcioglu tarafindan
tasarlanan Dogan Sirketler Toplulugu Holding
Binasi, Altunizade’de yer almaktadir. Tasarim,
arsa tlizerine yayilmis ti¢ kath prizmatik kiitlele-
rin kompozisyonundan olusmaktadir. Yap1 ala-
nindaki mevcut tarihi yapi, tasarimda belirleyici
olmus, adeta bu yapi ile bir hesaplasma gergek-
lesmistir. Roma ve Bizans mimarisinde yer alan
yap1 elemanlari, yer yer High-Tech malzeme ile
birlikte kullanilarak Fiitiirist bir versiyon olustu-
rulmustur. Simetri, anitsallik, tarihsel elemanla-
rin bir arada kullanim ile renk, form ve malze-
medeki ¢esitlilik, Post-Modern mimarinin 6zel-
likleri arasindadir (Sekil 9).
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Sekil 9. Dogan Sirketler Grubu Holding Binasi

Silivri’deki Klassis Resort Hotel, ¢alismalarini
Belgika’da siirdiiren mimar Sefik Birkiye tara-
findan tasarlanmigtir. S6z konusu yapi grubu,
genis bir alana yayilan, farkli yiiksekliklerdeki
kademeler olusturan pargali ve hareketli kiitle-
lerden olusmaktadir. Bu hareketlilik, tamamen
rasyonel formlarin farkli agilarda diizenlenme-
siyle olusturulmustur. Tasarimda, Hint, Antik

Roma, Ronesans, Barok ve Birinci Ulusal Tiirk
Mimarlig1 donemine ait mimari elemanlar, mal-
zeme c¢esitliligi icinde, bir arada kullanilmistir
(Sekil 10).

Sekil 10. Klassis Resort Hotel

Is Bankas1 Genel Miidiirliik Binas1’nin 6n proje-
si Dogan Tekeli ve Sami Sisa, uygulama projesi
ise, A.B.D.’li Swanke Hayden Connell’e aittir.
4. Levent’te bulunan yapi, li¢ kath bir yatay
blok iizerinde yiikselen bir adet kirkbes katli, iki
adet yirmidokuz kathi ofis blogundan olusmak-
tadir. S6z konusu yapmin yatay blok cephele-
rinde Post-Modern bir anlayisa sahip oldugu go-
riilmektedir. Burada, kemerli ta¢ kapilar, tonoz,
kubbe, kornis ve sove gibi tarihsel elemanlar
kullanilmigtir. Bunlarin yaninda, metal malze-
menin dekoratif amacgla kullanilmasi, Art Deco
mimari tarzina gonderme yapan Neo-Art Deco
bir yaklasimi sergilemektedir (Sekil 11).

Sekil 11. Is Bankasi1 Genel Miidiirliik Binas:

Altunizade’de yer alan Capitol Aligveris Merke-
zi ise, Mutlu Cilingiroglu ile Adnan Kazmaoglu
tarafindan tasarlanmistir. Yapi, birbirine paralel
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yiizeylerin dairesel hatlarla birbirine baglandigi
bir kiitleye sahiptir. Cepheler, dik acili prizmala-
rin ritmik hareketleriyle olusturulmustur. Cephe-
nin simetrik oldugu yapida, ortadaki ana giris ice
dogru cekilerek sahne etkisi yaratilmak istenmis-
tir. Bu da tasarima temsil ve oyun gibi kriterlerin
girmesine neden olmakta ve yapiya Post-Modern
bir kimlik kazandirmaktadir (Sekil 12).

Sekil 12. Capitol Alisveris Merkezi

Sonuc¢

Bu calismada, Istanbul’dan secilen, Post-
Modern 6rnekler incelenmistir. Orneklerde, ta-
rihten gelen yapi elemanlarimin agirlikli olarak
kullanildig1 goriilmiistiir. Bunlar, bazen Tiirk
mimarlik kiiltirinden alinan elemanlar, bazen
baska kiiltiirlere ait elemanlar olurken, kimi za-
man da farkl kiiltiirlere ait bir ¢ok elemanin bir
arada kullanilmasi olarak karsimiza c¢ikmakta-
dir. Bu yaklagimlar, rasyonel bir kiitlenin iizeri-
ne kilif olarak giydirilmis stiller ya da eklenmis
bina elemanlar1 olarak tasarimda yerini almistir.
Yerli ve yabanci mimarlar agisindan degerlendi-
rildiginde ise, yabanct mimarlarin belirgin bir
sekilde, daha c¢ok kendi kiiltiirlerine ait olan
mimari yaklasimlara gdnderme yaptiklari go-
rilmektedir. Yerli mimarlik 6geleri ise, gele-
neksel Tiirk konutunun yorumlanmasi ve Birinci
Ulusal Mimarlik Dénemi’ne génderme yapil-
mast seklinde karsimiza c¢ikmaktadir. Renk ve
malzeme c¢esitliligi, incelenen tasarimlarin bii-
yiik boliimiinde yaygindir. Post-Modern tasarim
Ozellikleri arasinda bulunan temsil ve alay ise,
az sayida Ornekte kullanilmistir. Post-Modern
mimarlik anlayisinin niteliklerine sahip tiim bu
yapilarin ortak 0zelligi, cephelerinin Post-
Modern elemanlardan siyrildiginda rasyonel ni-
telikli binalara doniisebilmesidir. Buradan ¢ikan

sonug, Istanbul’da gerceklestirilen Post-Modern
yapilarin, Rasyonalizm temeline dayandigidir.
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