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Ozet

Giintimiiz gorsel kiiltiir ortaminda indirgemeci bir yaklasimla tek katmanl olarak ele alinan imge
kavranunmn zihinsel soyutlama yetenegini zayiflattigi, diisiinsel tiretimin aragsallastirilmasina ne-
den oldugu diisiintilmektedir. Bu baglamda, mimarlikta elestirel diistinceyi tetikleyen imge kavrami-
na farkli disiplinlerin penceresinden bakmak, farkli kavramlarla onu yeniden anlamlandirmak ge-
rekmektedir. Bu ¢alismada, nesnel bigimden zihinsel kurgu temsiline uzanan genis bir yelpazede an-
lamlandirilan imge sorunsali, elestirel bir bakis agisiyla irdelenmekte ve mimarlikta iliskisel bilgi-
nin tiretimine yol acabilecek bir okuma yontemi onerilmektedir. Giindelik dilde goriintii ve bi¢im
verine kullanilan imgenin, bicime indirgenen yiizeysel algilama ve diisiinme stireglerine kargin im-
geyi bir “anlati olarak okuma nin mimarlik bilgisinin tiretimi icin alternatif bir yaklagim olabile-
cegi tartisilmaktadir. Anlati, zamansal deneyimin ozelliklerini gésterdigi olgiide yapili ¢evrenin
olay orgiisiine gonderme yapar. Anlati olarak imge, biitiinciil bir bakis agist ile elde edilen mimarlik
bilgisine ait “biiyiik resmi” bir olay orgiisiine doniistiiriir. Herhangi bir yapili ¢evreye ait imgenin
katmanli yapist ve bu katmanlar arasi iliskileri bir olay orgiisiine dontistiirme siirecinde anlama,
dogrusal diigiinme bi¢imi yerine ag iliskisi ile temsil edilen karmasik bir diistinme bi¢imini zorunlu
kilar. Bu ¢alismada imgeyi bir anlati olarak okuma yontemi, iliskisel bilgiye ulagsmada bir orneklem
olarak Kayseri Sahabiye Mahallesi imgesi iizerinden onerilmektedir. Tikel bir durum olan Sahabiye
Mahallesi érneklemini genellenebilir kuramsal bilgi ile iliskilendirerek deneyimleme; diger bir de-
visle, yapuli ¢evrenin katmanli imge okumasini - tikel ve genel arasinda gidip gelme hareketiyle ek-
lenerek cogalan iliskisel bilgiye doniistiirme stratejisi, tezin kendine 6zgii yontemini agiklamaktadir.
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Image as a narrative in architecture

Extended abstract

This study, proposes a method for the use of the
“image” in architectural criticism, which is per-
ceived as problematic of being a single layered, re-
ductionist concept and dominating the mental pro-
cesses figuratively. In everyday language, it is being
used to define a wide spectrum of meanings from
figural to the mental and expresses the thought, rep-
resentation and criticism. For this reason, to rede-
fine the concept of image as a narrative became
necessary, in the field of architecture. In this study,
it is argued that, reading the image as a narrative
will recover the concept being shallow and reduc-
tionist, as it is understood extensively. It is thought
that, reading the image as a narrative can be used
as a key concept to generate the architectural
knowledge from the built environment. In this con-
text, it is thought that understanding and interpret-
ing the “big picture” of architecture can be present-
ed according to the holistic approach. Consequently,
the image is presented with its multi-layered proper-
ties and the relations between these layers are im-
portant in understanding the meaning of the con-
cept, which emerges within the network relations.
This relationship requires both a mental process that
will include the subject’s background and priorities
and the affordances of the environment. The narra-
tive of the image is therefore thought to be emerged
as the interactive relationship of the object and the
subject.

It is thought that, the cities, as living spaces having
cultural codes, cannot be understood only by syntac-
tic and analytic methods. Togetherness of the subject
and the object is needed in order to solve the puzzle
like structures of these environments. In such an un-
derstanding, the researcher has to experience the
research area using her intentionality and try to find
out the relations hidden among the layers of the en-
vironment. These relations can be considered as “a
fold”, as a Deleuzian concept, which allows all the
layers reflect each other, and make visible the other.
The intentionality of the researcher caused by the
synergy of these relations will produce a fertile
ground for exploring new layers of meanings that
cannot be seen only by looking at.

Image, considered as a mental construct, represents
the subjective thought and the knowledge of the phe-
nomenon can include many meanings. In architec-
tural criticism, it is important to recognize the word
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as a loaded concept, and not to prefer or stick one of
the meanings. According to the holistic approach,
none of them is more important than the other, and
the whole is greater than the parts.

Reading the image of Sahabiye District in Kayseri
as a narrative has been considered as an exemplar
in this study. It is difficult to explain how to read the
image of Sahabiye District as a narrative because of
its multi-layered and complex structure having too
many cultural codes superimposed within old and
new environments. To recognize the experiential,
cultural, historical, textural and social contrasts in
the district makes its image multi-layered while
reading the image as a narrative. The inexhaustibil-
ity of contrast (Ross, 1994), proposes an unlimited
energy resulting from the tension of the opposing but
complementary concepts. This tension makes each of
these concepts being visible simultaneously. Sus-
tainability referring to both continuity and change
which represents contrast is another concept facili-
tates reading the image of Sahabiye District. The re-
searcher, as an old resident of the district has a sus-
tainable experience in there. The first-person phe-
nomenological research method (Seamon, 2003) is
adapted in this research in order to understand the
deep meaning of this experience. Multi layered
character of the image of this district, besides the
empathic devotion and the theoretical background of
the researcher makes the image of the Sahabiye Dis-
trict an exemplar give rise to relational knowledge.
In this research, it is emphasized that reading the
image of a build environment as a narrative can be
translated to a generalized and sustainable
knowledge which is contextual and specific to this
environment.

Reading the image of Sahabiye District as a narra-
tive therefore exemplifies the proposed method
based on web of events which is open to critical
knowledge. As an exemplar, narrating Sahabiye
District will give rise to an in-between reality con-
cerning singularity and multiplicity and having a po-
tential to move between a specific and general
knowledge. As a result, reading the image as a nar-
rative in architectural environments introduces some
possibilities for translating the multi-layered struc-
tures of the cityscape to critical knowledge that can
be used for preservation and gentrification projects.

Keywords: visual culture, image, architectural criti-
cism, relational knowledge, narrative / web of event.
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‘imge’ye dair

Imgenin hem giindelik dilde hem de akademik
dilde degisik anlamlarda ve farkli kavramlarla
birlikte kullanilabilen bir terim oldugu sdylene-
bilir. Bu nedenle, mimarlik disiplini i¢inden ve
disindan bu terimin kavramsal yapisinin ¢éziim-
lenmesi ic¢in ¢agdas diisiiniirlerin trettigi kav-
ramlar 1siginda farkli kullanimlarinin irdelen-
mesi gerekir. Ozellikle gorsel kiiltiiriin egemen
oldugu tiiketim toplumunda imge, neredeyse
kullanilmas1 yasakli kavramlar arasina girmistir.
Bigimlerin igerikten farkli, kendilerine ait an-
lamlar1 oldugu ve bu bigimlerin bir araya gel-
mesi ile dogrudan ya da dolayl olarak kendi an-
lamlarindan daha giiclii bir anlam seti / kalib1
olustugu diisiincesi, imgenin gorsel kiiltiir i¢inde
yogun elestirisine neden olmustur. Imgenin
yaygin olarak bi¢im ile ayn1 anlamda diisiintil-
mesi, diisiinsel ve anlamsal boslugu olan bir bi-
¢im diline indirgemesi ve Adorno’nun bahsettigi
gibi zihinsel soyutlama giiciinii zayiflatmasi,
imge kavramini irdeleme seriiveninin bigimden
zihinsele uzanan genis bir yelpazede yol alma-
st gerekli kilmaktadir.

Bi¢im bir elestiri aract olarak diisiiniildiigiinde,
bedenin dogrudan temasi sayesinde olusan, fi-
giiratif sanatin baslangict sayilan “iz” kavrami
akla gelebilir. iz, tipki kumsaldaki ayak izinde
oldugu gibi, bedenin kuma dokunmus oldugunu
belgeler. Bunun i¢in dokunustan soluk alan im-
geler, temsil ile 6ykiinme arasinda agilan bir ara
alan1 gozler Oniine serer. Bu agidan bakildiginda
iz, hem temsil ettigi seyin kendisi, hem de on-
dan farkli bir sey, onun sayesinde viicut bulmusg
kendinin temsili olabiliyor (Saym, 2004)". imge
ise daha genis bir bakisla bir¢ok seye bagl ola-
rak anlami icinde barmndirir. Imge, anlam ile
kurdugu iliskide anlati olma potansiyeline de
sahip oldugundan, seyleri tasniflemeye ya da
aciklamaya calismaktan ¢ok, varolus nedenini
ortaya ¢ikartan bir olay orgiisii olarak okuma
olanagi saglar. Anlati, anlamadan aciklamaya,
aciklamadan anlamaya sarmal bir dongii icinde

! Temsilin kontur ¢izgisi, dokunusun izini tagiyor ve
—artik o olmasa bile— bedene siki sikiya bagli bir
varlik karakteri olusturuyor. Bu nedenle Pierce, do-
kunmanin izini tagtyan imgeleri digerlerinden ayir-
mak gerektigi saviyla onlara index ismini veriyor
(Pierce,1955).
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eklenerek cogalan katmanli ve ¢ok anlamli bir
okuma Onerir (Aravot, 1995, Ryan, 2001, 2003,
Somers, 1994). Bu baglamda, ¢agdas mimarlik
elestirisinin sadece yapisal/bi¢cimsel analiz yo-
luyla yapilamayacagi; bi¢imin ¢ok boyutlu ilis-
kiye dayali nedenselligini ortaya koyan anlatiyi
/ olay oOrglistinii okumanin da elestirel bir yakla-
sim oldugu sdylenebilir. Bu acidan bakildiginda
anlati, simdi i¢inde ge¢cmisin animsanmasi ve
gelecegin sezinlenmesi baglaminda gergeklesir;
zamansaldir. Zamani kendine tabi kilan bir
mekansallik iginde bir dizi karmasik gostergeler
araciligt ile siirekli kendine gonderme yapar.
Diger bir deyisle, betimlemek, anlamak, agik-
lamak ya da temsil etmek zorunda oldugu gorii-
nen ve gorlinmeyen bir diinyaya gonderme yap-
tigindan bir sdylem olma 6zelligi tasir; bu ne-
denle bir metin paradigmasi olarak da diisiinii-
lebilir. Her olgu karsisinda farkli bir taktik ge-
listirme stratejisi olarak yontem yerine kullani-
lan bu metin paradigmasi, hermendtik anlama
ve agiklama dongiisii ile bilimsel bir yap1 sergi-
ler. Hermendtik dongiide her durumun kendine
0zgii kosullarinin 6znenin zihninde olusturdugu
yeni anlamlar olabilecegi disiiniiliir. Geldset-
zer’e gore, metinler metaforik olarak hermenc-
tik aynalar olarak ¢alisirlar. Metni okumak, ay-
nada oldugu gibi iginde bir sey varmig hissi ya-
rattigindan bizi yaniltir: “Oysaki orada bir sey
yoktu, anlami biz yamimizda getirmek zorunda
kaldik...” (Geldsetzer, 1996). Ancak anlatiy1
metinden ayiran, ona farkli bir anlam ytikleyen
husus, hem ¢ok katmanli yapinin ortaya ¢ikma-
sin1 saglayan iligkisel bilgiye oncelik vermesi,
hem de anlama ve yorumlama dongiisiinde bu
katmanlar aras1 ag iliskisinin olusturdugu “bii-
yiik resmi”? goriiniir kilmasidir. Ayrica anlati,
nesne odakli metinden farkli olarak algilayan ve
algilanan arasinda agilan ara alani gozler oniine
Serer.

Diger taraftan imgeye dair sdylemler, ampirik
bilginin ve gergeklerin temsil iizerinden dene-
yimi, bir¢ok diisiiniir tarafindan farkli kavram-

? Bu doktora tezinde kullanilan “biiyiik resim” kav-
ram1 herhangi bir yapili ¢evrenin ait oldugu olay or-
giislinii ortaya koyabilme potansiyeline ve onun
sundugu bu olanagr gorebilme becerisine vurgu
yapmaktadir; “biiyiik anlat1” ile karistirtlmamalidir.



Z. Y. Alemdar, S. Aydinl

larla ve arglimanlarla dile getirilmistir. Kant,
imgeyi 6znel bir temsil bigimi olarak goriir; am-
pirik bilgiden soyutlar ve gerceklerin temsile
bagli bir deneyim ile ortaya ¢ikabilecegini vur-
gular (Sayin, 2004). Bu ag¢idan bakildiginda, ye-
ni bir iretim bi¢imi sunan imge, temsil etmesi
gereken seyden uzaklastikca gercekligini ve gii-
venirligini kaybeder. Platon’un magara metafo-
rundan itibaren imgelerin baz1 gergekleri sakla-
dig1 diigiiniiliir. “igi bosaltilmig imge”, “imgele-
rin hipergergekligi” gibi tamimlamalar imgenin
Olusturulmus bir sey oldugunu; gercek olan,
otantik olan ya da olusmugs olanin karsiti oldu-
gunu anlatir. Olusturulmus imge dogal yapisi
bozulan ve kaliplasmis, klise anlamlar i¢inde
giic kazanan anlam yapistiriimis bigim olarak
tanimlanir; bu olgu gorsel kiiltlir yozlagmasinin
nedenlerinden biridir. Gérmenin hayatimizdaki
ka¢inilmaz yerini, 6nemini zedeleyen, “gdérme-
den inanmam” gibi kaliplasmig deyimleri bile
anlamsizlastiran, gercekle dogrudan kars1 karsi-
ya kaldigimiz inancini sarsan bu doniisiim, sozle
ifade edilen ve gorsel olarak anlatilan, goriilen
ve goriilebilir olan arasinda biiyiik bir yarilmaya
neden olmustur (Heywood & Sandywell, 1999).
Mimari ¢evrenin anlam yapistiriimis bigimlerle
yaratilmasi, gorsel ¢ekiciligi olan varlik karakte-
ri tagimasi, imge elestirisinin baglica nedenidir.
Bu makalede, imgenin anlam yapistirilnmig bi-
¢imle olan bu sorunlu iligkisi, katmanli yapisinin
goz ardi1 edilmesi ve ylizeysel algi yanilsamasi
yaratmasi elestirel bir bakis agisiyla tartisilmak-
tadir.

Okunabilir ve deneyimlenebilir olandan salt go-
riilebilir olana gegisi anlatan gorsel kiiltiir elesti-
risi, deneyim {izerinden bilgiye ulagmanin,
okumaya olan diiskiinliigiin, kosullandirilmis
bilgilenmeyle yer degismesini sorgular. Adorno
ve Frankfurt Okulu diistiniirlerinin, imge yasagi
getirdikleri gorselligin giiven kaybima karsin,
imgeye Ovgii ile onun olas1 potansiyelini arasti-
ran Fransiz disiiniirler arasinda bir yerlerde im-
genin farkli bir bakis agisiyla yeniden diisiiniil-
mesi gerekmektedir. Ayrica “yeni” ve 0zgiin
olan tasarim arasindaki iliski gbz Oniine alindi-
ginda, oOncelikle diisiinme sistemimizin temsil
edilme bi¢imi ve zihnimizdeki imgelerin olusum
siirecleri, imge kavramini yeniden diisiinme ge-
rekliligini ortaya koymaktadir. Zihnimizde var
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olan imgelerin farkli bir bigimde bir araya geti-
rilisi sonucunda yeni imgeler tiretmenin mim-
kiin oldugu agiktir. Ancak, “deneyimlerimizden
once kaydedilmis imgelerimiz var midir?” soru-
su, imgenin zihinsel siirecler i¢indeki yerini ha-
tirlatir. Diger bir deyisle, apriori imge var mi-
dir? sorusuna yanit ararken, Merleau-Ponty
(2005), algmin fenomenolojisinde, Descartesct
(1968) “cogito”nun “diinya oznenin igindedir”
Onermesine karsi, “6zne ‘zaten orada olan’ diin-
yamn i¢indedir” arglimani imgeye farkli bir ba-
kis agis1 getirir. Birey, bu diinya i¢inde bir taraf-
tan kendi zihinsel imgesini olustururken, diger
taraftan da bu imge {izerinden kendini tanir. Fi-
zik diinya ile 6zne arasindaki gecisken, siirekli
gidis gelislerle olusan bu iliski, imgenin kaygan
bir zeminde olagelen ve siiregiden zihinsel bir
olusum siirecini agiklar.

Merleau—Ponty’deki dogal olusum siirecine kar-
sin, gorsel kiltlir ortaminda bilingli olarak olug-
turulmus imgeler de vardir. Olusmus olan ile
olusturulmus olan, gercekligi temsil etme bag-
laminda farkliliklar igerir. Olusturulmus olan
imge, kent okunmalarinda bilingli bir yonelme
sonucu ortaya ¢ikar (Frisby, 2002, Hale, 2001,
Leach, 2002). Bu baglamda imgenin salt zihin-
sel bir siirecle olusturulmus olmadigi, ¢evrenin
sagladig1 olanaklarla, duyusal uyarimlar ile 6z-
nenin yo6nelmisliginin imgenin  olusumunda
onemli rol oynadig1 sdylenebilir. Imge kavrami-
na bdyle bir bakis, giinlimiiz kosullarinin bir
uzantisi olan gorsel kiiltiir ortamin1 kendi gor-
selligi iizerinden anlama, yorumlama ve oku-
maya yonelik farkli bir elestirel yaklasim 6ngo-
riir. Giinlimiizde bu karmasik ve celiskili iligki-
ler ag1 i¢inde konumlandirilan imge kavraminin,
gorsel kiiltiir -tiiketim ekonomisi ile olan sorun-
lu iliskisinin, mimarlik disiplininde de belirgin
izlerini gormek miimkiindiir. Bu ¢alismada, im-
genin mimarlikta izlerini yakalayabilecegimiz
sorunlu iligkisi Kayseri Sahabiye Mahallesi im-
gesi 6rneklemi {izerinden tartisilacak; anlati ola-
rak okumanin yapili ¢cevreye miidahale s6z ko-
nusu oldugunda nasil katki saglayabilecegi irde-
lenecektir. Mimari gevreye ait imgeyi bir anla-
ti/olay orgiisii olarak okumanin mimarlik elesti-
risi i¢in bir yontem olabilecegi, mimarligin ilis-
kisel bilgisini iiretmede bu yontemin Onemli
katkilar1 olabilecegi diisiiniilmektedir.
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‘Mimarhkta imge’ ye dair kavramsal bir
cergeve

Giliniimlizde mimarhigin yasam alan1 yaratma
hedefi onu disiplinler arasi/asir1 konuma tasi-
makta; her olgekte “yasanan mekan” iiretme so-
rumlulugu mimarlart bu disiplinler arasi/asiri
durumla karsi karsiya birakmaktadir. Mimarh-
g disiplinler arasi / asir1 konumu ii¢ anahtar
karakteristikle 6zetlenebilir: 1.Giinlimiizde mi-
marlik diisiince sistemlerine, kavramlarla “ye-
ni”’yi yakalama edimine yakindir; kavramlar yo-
luyla diisiinme, fasarimin dogasindaki yenilik
ve Ozgiinlik arayisi, onu felsefeye ve sanata
yaklastirir. 2.Insanin zihninde olusturdugu dii-
stinceleri ve bunlara bagli bi¢imleri 6nce kagi-
da/ ekrana daha sonra uzayn ii¢ boyutlu diinya-
sina yansittigi i¢in temsil ile farkli baglamlarda
i¢ icedir. 3.Kentsel mekanlari, toplumsal yasa-
ma sistemini sorunsallastirmasi, yeniden dii-
stinmeye yol agmasindan dolay1 elestiri ile ilis-
kilidir. Tasarim ve temsille olan iliskisinin ya-
ninda imgenin elestiriyle olan iligkisi ve bu ilis-
Kilerin bir birini var eden durumu, imgenin mi-
marlik disiplininde ¢ok katmanli bir kavram ola-
rak ele alinmasmi gerektirmektedir. Imgenin
karmasik, ¢ok yonlii olmasi, diisiince iiretme po-
tansiyeli, temsil ve elestiri ile olan bagi, temsile
dayal1 bir diislince sistemi olan mimarlik disip-
lininde onu hak ettigi konuma yeniden getir-
mektedir.

2

Imgenin zihinsel bir siire¢ oldugunun altim gi-
zen Husserl ve Sartre’m (2006) diisiinceleri
dogrultusunda, mimari tasarimda “yeni” ve 0z-
giin olani iiretme konusunda imge kavraminin
mimarlik disiplini icindeki konumu sorgulanma-
lidir. Imgenin varolussal durumunu tartisan
Husserl, onu maddi imge ve zihinsel imge olarak
ikiye ayirir; bu baglamda imgenin giindelik ha-
yatta ve mimarlik alaninda kullaniligina biiyiik
bir a¢ilim getirir. Bilincin yonelmisliginin orta-
ya cikardig1 ve algidan daha 6te bir zihinsel olu-
sum olarak tanimlanan imge, nesne ile 6znenin
anlam {iretmek iizere bulusmus oldugunu hatir-
latir. Sartre’in imge-yapinti kavrami da, Hus-
serl’in bu zihinsel imge tanimi {izerinden “‘ye-
ni’nin tretimi i¢in imgenin yerini tartisma ola-
nag1 saglar. Sartre (2006), zihinsel imgenin de-
polanmis big¢imler biitiinii olmadigin1 vurgular;
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bu bi¢imlerin zihnimizde farkl sekillerde birle-
sip “yeni” olanin iiretilmesine olanak sagladigi-
na isaret eder’. “Yeni” olanin ¢okluk ifade eden
anlami kentsel mekani doniistiirdiigiinden, mi-
mari tasarim siireci de, bu olguyu dogrulayici
bir ortam olusturur. Bu ¢aligmada imge kavra-
mina algisal ve diigiinsel bir agilim getirmek i¢in
orneklem olarak secilen Sahabiye Mahallesi’nin
fiziksel ve deneyimsel 6zelliklerinin zihinde na-
sil bir imge/ bir olay o6rgiisii olusturdugu tarti-
silmaktadir. Mahallede medresenin, kiiltiir yapi-
larinin, konut bloklarinin, sosyo-kiiltiirel olusu-
mun kendine 6zgii ve farkli imgeleri vardir. Sa-
habiye Mahallesi’nin zamansal ve mekansal bii-
tiiniine ait imgesi, tipk1 Kuhn’un disipliner mat-
risinde oldugu gibi, tekil imgelerin birbiriyle
iligkisinin degismesi sonucu farklilik ortaya
koymaktadir. S6z konusu paradigmatik yapida,
pargalarin bir matris seklinde birbiriyle olan
iliskisi, bu imgelerin zihindeki durumunu agik-
lamaktadir. Cok katmanli bir yapisi olan kentsel
mekana ya da mevcut bir binanin yeniden kulla-
nimina yonelik her miidahalede, tipki Sartre’in
belirttigi gibi ani-imgelerin zihinde olusturduk-
lar1 “yeni” imgelerle, anlatinin siirdiiriilebilir
olma o6zelligi saglanabilir. Kent imgesine dair
paradigmay1 olusturan disipliner matrisin birer
girdisi olan bu fragmanlarin bir araya gelis tarzi,
o kentin imgesini bi¢im olarak degil, bir anlati
olarak yakalamada bazi ipuclar1 saglar. “Yeni”
olanin tasarimini tanimla-yan bu yaratici siirec,
hem bir siireklilik hem de bir yenilik/ degisim
olusturma enerjisini i¢inde barindirmaktadir. Bu
caligmada, imgenin anlat1 olarak okunmasinin,
“yeni” olanin yaratilmasinda daha dinamik olasi
onerileri serilmeyebilecegi vurgulanmaktadir.
Imgenin indirgemeci bir sekilde, sadece bigimle
Ozdeslestirilmesi, bu yaratict siirece zarar ver-
mekte; Imgenin, taklitler {iretmesine, Ador-
no’nun soziinii ettigi gercek “mimesis e ulasa-
mamasina sebep olmaktadir. Zihindeki bu kar-
masik siireclerin 6zgiin tasarimla sonuglanmasi
icin, imgenin katmanli yapisinin ve bu yapinin
dogurdugu iliskiler biitlinliniin tasarimci tarafin-
dan dikkate alinmasi gereklidir.

%, Sartre’a gore eski imgelerden yenilerini iireten ya-
ratic1 sliregte imge, diistinme bigimini etkiler (2006).
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Mimarligin temsil problemi ile iliskisi, imgenin
temsil ortamini agiklayan art-yapisalci ve yapi-
salc1 disiiniirlerin imge tanimlart ile anlam ka-
zanir. Ornegin Husserl’in maddi imge tanimu ile
iliskilendirilebilecek fotograf ve ¢izimler, mi-
marligin temsil ortaminin ana elemanlar1 olarak
goriilmektedir. Bu temsil bi¢imleri de, 6zellikle
basili ya da sayisal paylasim ortaminda, dene-
yim olanagina sahip olamadigimiz durumlarda,
zihinsel imgenin olugsmasina yardimci olmakta-
dir. Ancak imgenin sundugu olas1 durumlar, tar-
tisilan kavrama ait tim acilimlarin eszamanl
olarak algilandig1 ve diigtiniildiigii bir ortamda
ortaya cikmaktadir. imge, modern sonras1 do-
nem icinde, bi¢imle olan iliskisinin ylizeysel
kalmasindan dolay1, Adorno ve Boorstin’in so0s-
yal elestirisinde sik¢a kullanilan bir kavram ol-
mustur. iImgenin insandaki soyutlama yetenegini
oldiirdiigiinii digiinen Adorno (2002) gibi, Bo-
orstin de bu kavrami zihinsel siireclerin kisit-
landig1 bir olgu olarak tanimlamistir. Boorstin
(1977), imgenin sorgulanmadan pesinden gidi-
len sosyo-kiiltiirel bir olay haline gelmesini, salt
cekicilik yaratan ticari bir ara¢ olarak kullanil-
masini, Ozellikle Amerikalilar i¢in diisiinmeyi
engelleyen bir unsur olarak goriir. Bu sekilde,
maddi imge ve zihinsel imge arasindaki iligskinin
kurulamadigr durumlarda imge kaliplasmis bi-
¢im i¢inde sikisip kalmis, diisiinme ve soyutla-
may1 kisitlayan bir olgu haline gelmistir. Mi-
marlikta farkli alanlarda aragsallastirilan fotog-
raf, resim ve ¢izimin imge ile iliskisi karmagik-
tir; imge bu temsil bigimlerinin hepsine birden
gonderme yapmaktadir. Ayrica, giinlimiizde
mimarlik bilgisinin analog ve sayisal ortamin
sagladigir olanaklarla / temsil araglariyla elde
edilmesi, imgenin mimarlik alanindaki yadsi-
namaz yerine isaret etmektedir.

Barthes’in (1986) ve diger yapisalcilarin semi-
yotik imge okumasi, mimarlik elestirisinde ve
bi¢im analizi ¢aligmalarinda olduk¢a yogun bir
sekilde kullanilmistir. Imgenin, salt goriinen bi-
¢im lizerinden anlam iiretmesi, i¢i bosaltilmis
imge olgusunu ortaya g¢ikartmistir. Mimarlikta
da bi¢imsel arayislarla kaliplasmis anlamlarin
olusturulmasi, imge kavraminin igini bosaltmak-
tadir. Bir post-modernizm elestirisi olarak, ig¢i
bosaltilmis imge olgusu, Adorno (2002) ve
Frankfurt Okulu diisiiniirlerinin imge tizerinden
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yaptiklar1 sosyo-kiiltiirel elestiri ortamini olus-
turmustur. Bu ortamda imge, kaybolan anlamin
gorliinen ifadesi durumuna gelmistir. Ador-
no’nun 6nerdigi imgenin yasaklanmasina dayali
lyimser iitopya, negatif diyalektik iizerinden an-
lam1 yeniden kazanmaya yonelik bir ¢aba olarak
diistiniilebilir. Bu agidan bakildiginda, imgenin
yasaklanmasi, onun tersten, farkli bir bakis agi-
styla ele alinmasina yol agabilecek; ayrica Hus-
serl’in maddi imge olarak tanimladigi fotograf
ve resim gibi imgenin salt gorselligini 6n plana
cikartan temsil araglarin Kullanma olasiliklari-
na yeni agilimlar getirecektir. S6z konusu maddi
imgenin ¢agrisim yaratmasi sonucu olusan zi-
hinsel imgenin farkinda olmak; diger bir deyisle
bicime indirgemeden fotograf iizerinden yapili
cevrenin mimarlik bilgisini tiretmek, giderek
onem kazanmakladir. Bu acidan bakildiginda,
Sahabiye Mahallesi’ne ismini veren Sahabiye
Medresesi’ne ait eski bir fotografin, bugiin ye-
niden islevlendirilmesi nedeniyle eski ‘aura’sini
koruyamayan yapinin ve mahallenin 6zgiin du-
rumunu anlama adma 6nemli bir belge oldugu;
kaybolan ‘aura’ya ait bilginin bu ve benzeri
gorsel imgelerden, fotograflardan saglanabile-
cegi sdylenebilir. Yapili gevrenin, okuma yoluy-
la elde edilecek bilgisini artiran fotograflar da
anlatinin bir pargasi olarak disiiniiliir; ancak bu
ozgiin ‘aura’ ile ilgili bilgiyi, katmanl bir oku-
manin diger bilesenleri ile i¢ ice gecirmek, etki-
lesimli konuma getirmek gerekmektedir. Fotog-
raf ve ¢izimlerin biitiinii kavrayis1 tetikleyen bir
yaklasgimla okuma yontemine dahil edilmesi,
maddi imgenin kazandirdig: bilgiyi zihinsel im-
ge ile biitiinlestirmis olacaktir.

Imgenin anlam ile olan iligkisinin temeli, Pla-
ton’un magara metaforundan giiniimiize, zihin-
deki diisiincenin bi¢imler ile temsil edildigi var-
sayimina dayanir. Temsil, her durumda, temsil
edilen ve eden arasinda ikili bir iliskiyi ve ikisi
arasindaki mesafeyi anlatir. Bu anlamda ken-
dinden menkul bir gerc¢ekligi olan imgenin tem-
sil ettigi diislince ile iliskisi art yapisalcilar tara-
findan oldukc¢a karmasik bir sekilde sorunsallas-
tirllmustir.  Lacan’in “Kendilik”, “gercek” ve
“simgesel” arasindaki farklar1 aynadaki yansima
metaforu {izerinden incelemesi; Foucault’nun
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(2001) toplumsal elestiriyi temsil iligkisi tizerin-
den yapmasi, temsil ile 6zgiirliikk kavramiyla 6z-
deslesen imge arasindaki gerilimden kaynak-
lanmaktadir. Foucault, nesne, imge ve dil ara-
sinda sikismis bir temsil iliskisini benzerlik ve
andris arasindaki fark tizerinden agiklar; imge-
nin benzerlige dayali bir anlayisla degil, andiriga
dayali bir temsil iligkisinin siirekliliginde ger-
ceklik tartismasini siirdiiriir. Bu ac¢idan bakildi-
ginda Foucault, bigimsel tekrarlarimin ortaya
koydugu benzerlik temelli bir temsili yerine,
“andirig” temelli bir temsil bigiminin ¢agin ger-
cekliginden uzaklagmadan, kendi kosullarinda
ortaya ¢ikan Ozgilin tasarimin nasil olacagi ko-
nusunda ipuglar verir.

Deleuze (2000) ve Cache (1995) ise, imgenin
temsil ile iliskisinden yola ¢ikarak, bi¢imi ol-
mayan bir hiille olduguna; hareket ve zaman, i¢
ve dis gibi, soyut kavramlarin siirekli yer degis-
tirmesi ile olusu temsil ettigine isaret ederler.
Deleuze, zihinsel bir kavram olarak imgenin
yansitmact 6zelliginden hareketle, iletisim olgu-
sunun sozle ifade edilebilen/ edilemeyen ve
gozle goriilebilen/ goriillemeyen bolinmiis yapi-
sin1 anlamak i¢in metafor olarak piliyi kullanir
(Bogue, 1999). Herhangi bir diisiince, Aiilleden
pili konumundaki zihinsel imge konumuna gec-
tiginde karar verilmis bir duruma gelir. Her zi-
hinsel imge, sagladigi olanaklarin farkinda olan
Ozne tarafindan degerlendirilir, zihinde karsilas-
tirilir, iligkilendirilir ve elestirilere agik duruma
getirilir.

Bir Selguklu kenti olarak Kayseri’nin modern
Cumbhuriyet kimligini de yansitan Sahabiye Ma-
hallesi imgesi, tarihsel verilerin yasamsal pratik-
lerle biitiinlesmesi sonucu olusmus bir zihinsel
imge olarak diisiiniilebilir. Ancak zihinsel imge,
Sartre’in bahsettigi gibi salt zihinde depolanmis
imgelerin toplamiyla aciklanamaz. 1960larin
halk evi, kiz meslek lisesi, vali konagi gibi ka-
musal binalari ve zamanin karakterini yansitan
konut yerlesimi ile Sahabiye Mahallesi imgesi,
s6z konusu zamansal ve mekansal imgelerin
toplamindan daha fazladir ve tiimii arasindaki
iliskiler imgeyi dinamik kilar. Bu baglamda Sa-
habiye imgesi farklilik ve benzerlik iliskisinin
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olusturdugu biitiiniin, zihindeki tezahiirii olarak
distiniilebilir.

Mimarhkta anlati olarak “imge”

Tarihsel, toplumsal, kiiltiirel, politik ve dilsel
olarak katmanli bir yapiya sahip olan mimari
cevreler, karmasiklik ve celiski igerir; ilk anda
anlasilabilir, okunabilir olmaktan uzaktir. Bu
nedenle, kentin, hangi 6zelliklerinden kaynakla-
nan imgenin okunabilir oldugu birgok arastir-
maci i¢in 6nemli bir konudur. Lynch (1960),
Frisby (2002), Hale (2001), Jacobs (1992) vb.
bir¢ok aragtirmaci kentin okunabilirligi ile, Le-
ach (2002) ise olusturulmus kent imgesinin izle-
rinin silinebilirligi ile ilgilenmislerdir. Bu bag-
lamda bu galismada, yapili ¢evrenin katmanli
yapisini imge iizerinden okuma, o ¢evrenin de-
rin yapisint anlama ve iligkisel bilgisini olus-
turma, bir arastirma sorunsali olarak ifade edil-
mektedir. Imgenin, yalnizca gériilen sey olma-
digini, bicime indirgenemeyecegini vurgulayan
Claire Cooper Marcus, House As A Mirror Of
Self isimli kitapta “gézlerin birer ayna, kulagin
ise ruha bir kapt olusturdugu’na (1995:286)
dikkat ¢eker. Benzer sekilde, salt gorme edimi-
nin goriilenin arkasindaki ruhu anlamaya yeterli
olamadigina isaret eden Ryan’a (2003) gore, an-
lat1 zihinsel bir imge olarak farkli anlam kat-
manlarini ve farkl iligkiler biitiiniinii temsil eder
ve bu olgu imgenin anlati olarak okunma potan-
siyelini ortaya c¢ikarir. Imgeyi anlati olarak
okumak, onun bir biitiiniin pargast oldugunu or-
taya c¢ikarmak, parga-biitiin iliskisine farkli
bakmakla olanaklidir.

Kuhn’a gore biitiinii olusturan parcalarin her
daim bir araya gelisinde yeni bir matris, yeni an-
lamlar ve algilama bigimleri ortaya ¢ikar (Bird,
2000). Kuhn’a gére érneklem?, bir yandan ben-

* Kuhn’a gore bilimsel bir arastirma, sembolik ge-
nellemeler, metafizik inanglar, mantiksal degerler,
sezgiye dayali modeller ve “Orneklem”e dayali so-
mut bulmaca ¢oziimlerinin olusturdugu disipliner
matris ve ¢apraz bulmaca ¢6ziimii ile agiklanir. Her-
hangi bir duruma ait bir bulmaca ¢éziimii, genel igin
bir 6rneklem olusturur. Bu 6rneklemlerin ¢ogalmasi
aragtirmacinin, yap-bozun daha az pargas1 bir araya
geldiginde biiyiik resmi algilamasina yardimci ol-
maktadir. (Kuhn, 2003; Bird, 2000).
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zerlik ilkesi ile var olam1 ¢6zmeye yardimei
olurken, diger yandan da gelecekte farkli bul-
macalarin da ¢oziilebilecegine dair bir inang
olusturur. Matrisin asal elemanlarindan biri olan
orneklemin biitiinline ait parcalarindan biri de-
gistiginde paradigma® da yeniden tamimlanir ve
degisir. S6z konusu biitiiniin anlamini, “ya o ya
bu” mantig1 ile parca ve biitiin iliskisini tiime
varim ya da timden gelim ayirmmi ile degil,
“hem o hem bu” mantigiyla, her iki davranis es-
giidiimii ile kavramak, anlati olarak imge kav-
ramin1 anlamaya yardimer olacaktir. Imge kav-
raminin igerdigi anlam ¢oklugu ve katmanl ya-
pisi, Deleuze’un pili kavraminin agiliminda ol-
dugu gibi, birbirlerinin {istiinde, yaninda, altin-
da, birbiri ile i¢ ige gegmis olmasina ve belki de
imgenin anlamimin bulaniklasmasina hatta kay-
bolmasina sebep olabilir.

Bu ¢alismada, imgenin olusumunda bigimsel ve
anlamsal kaliplasmaya izin vermeyen zihinsel
bir yapinin olast durumlarini ortaya koyabilecek
bir okuma modeli, alternatif olarak Onerilmek-
tedir. Nesnenin barindirdigi olasiliklar ve 6zne-
nin bu nesneye yonelmisligi ile baglayan bu zi-
hinsel siireg, her imgeyi “yaz: olarak vahyeder-
ken” (Saym, 2004); imge, gosterdigi ile cagris-
tirdiklarinin biitiinlini temsil eden, kaliplasmak-
tan uzak bir kavram haline gelmektedir. Bu bag-
lamda imge, hem var olanin hem de var olma-
yanin, disiincede olanin temsiline aracilik eder.
Algilayan 6zne ve algilanan nesne arasindaki
yarilmay1, nesnel, tek bir dogru oldugu goriisii-
nii reddeden yaklasimlar® dogrultusunda yapi-
landirilan bu ¢aligmada, imge kavraminin nesne

® Paradigma nosyonu, bu ¢alismada olay orgiisiiniin
cizgisel olmayan, alansal anlatimlarinin gozle gorii-
nen ve goriinmeyen ¢ok katmanli anlam striiktiiriinii
aciklamak i¢in kullanilmaktadir.

® Husserl ve Gadamer’in fenomenolojik ve yorum-
bilimsel bakis agisinin temellerini olusturan bu yak-
lagim, nesnenin 6zne ile birlikte anlamlandirildigini
vurgular. Husserl’in “parantez i¢ine alma” durumu
ve Gadamer’in Onyargilara olan olumlu inancinin
devaminda 6znenin nesneyi algilayis ve yorumlayis
bigcimine, kisaca alimlama bigimine gdre anlamin
degistigi disiliniiliir (Gadamer, 2002 Heidegger,
1975; Heywood & Sandywell, 1999; Capra, 1996;
Groat & Wang, 2001; Seamon, 2003).
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ve 0zne arasindaki gecirimli, birbirini ortaya ¢1-
karan ve doniistlirebilen etkilesimli sorunlu ilis-
Kisi arastirilir. Bu bakis agisina gore, kendi do-
gal ortaminda ortaya ¢ikan imge, i¢inde bulun-
dugu kosullara bagli yeni iliskilere olanak sag-
layan bir biitiin olarak goriilmektedir. Anlati
olarak imgeyi okuma ise, ait oldugu biitiiniin
bilgisini dogrusal bir siire¢ lizerinden degil, ilis-
kisel bir diizlemde anlama ve agiklama yontemi
ile gergeklesir. Bu agidan bakildiginda “dene-
yim”, algidan anlamaya, anlamadan okumaya,
okumadan tasarima doniisen bilginin olusumuna
dogru bir yolculuk olarak diisiiniilebilir. Tlk alg:
ile olusan hiille ve imge arasindaki mesafe, bu
yolculukta birbirini goriiniir kilan bir devinimle,
ortadan kalkar. Algisal ve diislinsel birikimi ha-
rekete geciren ¢evresel uyarici ile kurulan diya-
log, “farkindalik” ile imgenin derinlerde var
olan anlam katmanlarin1 ortaya ¢ikarir. Farkli
zaman ve mekan iligkileri, anlam katmanlari
tizerinden okundugunda onceki deneyimler, bil-
giler, deger yargilari, beklentiler ve kavramlar
bir takimyildiz1 gibi zihinsel bir harita olusturur.
Bir tiir olay oOrgiisli olarak nitelendirilen ¢esitli
iligki bigimleri, bir ag lizerinde kesisen noktalar
ve onlan farkli yonlerden besleyen degerler,
kavramlar, fikirler, hisler, biitiine ait kesin ol-
mayan, degisime agik biiylik resmi gérmemize
yardimc1 olur. Imgeyi bir olay orgiisii olarak
gormek, yeni bir gérme bigimi olarak, arastir-
manin farkli asamalarinda, olgunun ait oldugu
“bliylik resmi” gérme yontemi olarak, diisiinii-
lebilir. Kentin imgesi, bir olay 6rgiisii olarak ha-
ritalandiginda,  zihinsel  olusumun  Kesi-
sim/diiglim noktalarinin, baglama gore stirekli
degisen yapisin1 bilgiye dontstiiriir. Kesigim
noktalarin1 dengede tutan, kimi zaman gerilim
yaratan her kavram, kendi karsitiyla bir arada
var olur; diisiince ve duyguyu eszamanli olarak
harekete gegiren bu gorme biciminde tezatlarin
dengeli birlikteligi, zihinsel yapiyr muglak kilar
ve duruma gore degisen esnek bir yap1 kazandi-
rir. Birbiriyle ¢elisen ancak birbirini biitiinleyen
tiim tezatlar ag iliskisi icinde siirekli devinerek
yeni bilgiye doniisme potansiyeli tasir. Imge,
Oznenin zihinsel siirecleri ve nesnenin anlam
katmanlarini iligkili kilan farkindalik diizlemin-
de ortaya ¢ikan bilginin kaynagi olarak goriil-
mektedir.
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Kentsel mekanin biitiinlinii ve barmdirdig ilis-
kileri okunabilir kilan Kayseri Sahabiye Mahal-
lesi olay orgiisii, ¢evre okumasi igin tek bir olasi
duruma isaret etmez ve bu bakis agis1 ile imge-
nin varolus bi¢imi sorgulanir. Aravot’un ifade
ettigi gibi “Kentin en dogru anlatimi, biiyiik bir
ihtimalle, o kent ile ilgili biitiin anlati-mitlerin
hayali bir toplami olacaktir” (1995;82). Bu agi1-
dan bakildiginda, Sahabiye Mahallesi 6rnekle-
minde, imgenin s6z konusu anlatimitlerden sa-
dece biri oldugu diisiiniilebilir. ilk izlenimle
olusan imgeden farkli olarak, kolay okunama-
yan cok katmanli bir olay orgiisii/anlat1 olarak
imge, Deleuze’iin soziinii ettigi burusuk alanlar-
dan olusur. Sahabiye Mahallesi zaman mekan
iligkilerinde, burusuk alani1 temsil eden her kat-
man “digeri” ile iliski icindedir; bir digerini
okunabilir kilma yaris1 icinde dengeli bir birlik-
telik sunar. Anlat1 olarak imgeyi okuma bu ilis-
kilerin ortaya ¢ikarildig1 siirece dikkat c¢eker.
Arastirmacinin kisisel yakinlik duydugu bir kent
parcast olarak Sahabiye Mahallesi, bu ¢alismada
anlat1 olarak imgeyi okuma paradigmasi/ bir 6r-
neklemdir. S6z konusu mahallenin bir érneklem
olarak arastirmaciya sagladigi olanaklar ve arag-
tirmacinin yonelmigligi ile zihnindeki ilk imge-
nin doniisim siireci imgenin bir anlati olarak
nasil okunabilecegini agiklar. Sahabiye Mahal-
lesi’nin dinamik ve tezatlarin bitmez tiikenmez
enerjisiyle dolu (Ross, 1994) olgusalligi, Kayse-
ri’nin oldukg¢a yaygin olan tutucu imgesine kar-
sin, kendine 6zgii bir imge olusturabilmesinin
temel sebeplerinden biridir. Sahabiye Mahallesi
imgesinin katmanli yapisinin bir anlati olarak
okunmasi, o gevreye yapilacak miidahalelerin
tasarim bilgisine dair ipuclar verebilir.

Farkli tarihlere ait yasantilarin, islevlerin, doku-
larin ve kiiltiirlerin bir araya gelmesinden olusan
cok katmanli yapis1 nedeniyle, 6rneklem olarak
Sahabiye Mabhallesi, imgeyi anlati olarak okuma
yontemi i¢in olast durumlar ortaya koymaktadir.
Birbirini goriiniir kilan, tamamlayan ancak ce-
ligkiler tasiyan tezatlarla dolu bu olas1 durumlar,
tam da Ross’un (1994) degindigi gibi, algiy te-
tikleyen bir enerji olusturmaktadir. Zithigin ifade
ettigi duragan ve ikili yapiya uymayacak bir du-
rum yaratan bu enerji, doniisen ve degisen, ayni
zamanda siireklilik tasiyan, siirdiiriilebilir bir
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cevre yaratmaktadir. Aslinda imgenin anlat1 ol-
ma hali, bu paradoksal yapiy1, doniisiimii yaka-
lama durumudur. Ornegin hem calisma alanla-
rinin hareketliliginin fiziksel ortama yansimala-
r1, hem de yerlesim 6lgegindeki sokaklarda, ¢o-
cuklarmn hala top oynadig1 ve herhangi bir arag
geldiginde kenara g¢ekildikleri i¢ alanlarin dura-
ganlig1 bu tezatlardan birsini olusturmaktadir.
Mabhallenin st sosyo-kiiltiirel seviyesinin olus-
turdugu eski konut dokusunun zaman iginde do-
niismesinden olusan bu hareketlilik ve duragan-
Ik, kentin bu pargasinin bugilin béliinmiis yine
de biitiinliik gosteren imgesini ortaya ¢ikartmak-
tadir. Ayrica, yeni yapilasmanin mahalledeki
farkli donemlere ait “eski”lerle olan iliskisi de,
bu anlamda baska bir tezat olusturmaktadir. Sa-
habiye Mabhallesin’de yer alan Roma, Selguklu,
Osmanli ve Cumhuriyet donemine ait yapilar,
kiiltiirel stireklilik gosteren bu kent merkezinde
eski-yeni gerilimine neden olmaktadir’. Cumhu-
riyet donemi yapilarinin bulundugu gecis bolge-
si, mekansal olarak sundugu yasanabilir doku
sayesinde, eski ile yeninin arasinda bir arabulu-
culuk gorevini yiiklenir. Mahallenin yeni yerle-
siminde goriilen yiiksek yapilasma ve eski yerle-
simde goriilen al¢ak doku, mahalleyi deneyim-
leyenlere zaman iginde bir gezinti durumu yara-
tir. Bu mekéansal ve zamansal iligkileri olusturan
tezatlar, yeni ve eskinin dinamik ve dengeli bir-
likteligi, herhangi birini “digeri” kilmadan, anla-
t1 olarak imge okumasina yol agmaktadir.

Arastirmacinin zihnindeki ilk imgenin dogrudan
deneyimsel temas yoluyla -yansimalar, g¢agri-
simlar ve birlestirmelerle- donilismesi, eklenerek
cogalmasi, ait oldugu yapili ¢evrenin anlat1 ola-
rak okunmasi anlamina gelir. Belgeleme ve do-
kiimantasyon calismalariyla elde edilen her bil-
gi, deneyimleyen aragtirmaci i¢in yeni bir g6z
olusturur. Bu bilgiler 1s18inda arastirmact imge-
nin olay orgiisiinii kurmak i¢in olgunun hem

’. Selguklu doneminden kalma Sahabiye Medresesi-
nin, ylizyillarin tarihini giiniimiize tasiyan tag yiizey-
lerinin, kentin imgesine kattigi yumusak dokunuglar
ile yeni kent hayatim simgeleyen ve 6l¢egi degistiren
biiyiik kiitlelerin olusturdugu hoyratlik arasindaki te-
zat, mahallenin ziyaretgisini tirkiiten bir ilk izlenim
olusturmaktadir.
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icinde hem de disinda yer alir; her iki konumda
gidip gelme, deneyimini farklilastirir. Simdinin
gecmise dontlik ve gelecege yonelik zamansalli-
g1 tarihin bugiin ile iligkisini sorgulama olanag:
saglar; simdiye ait karsilasma anin1 ge¢cmis ile
iliskilendirerek yeni bilgi iretir. Anlati olarak
imge, o Yyere ait bir tarihsel durumu, deneyime
dayali ve her izleyen i¢in yeniden okunur bir
duruma getirir. Bu baglamda, imgenin anlati
olarak okunabilmesi icin siirdiiriilebilir bir yap1
ortaya koymas1 gerekir. Sirdiiriilebilirlik de
icinde tezatlar barindirir; hem siiregitmesi ve
ozelliklerini korumasi gereklidir, hem de degi-
sip doniisebilme olasiligin1  barindirmalidir.
Olagelen ve siiregiden dinamik bir olgunun do-
niistiigiinde 6z degerlerini aurasini kaybetmeden
koruyabilmesi i¢in, Deleuze ve Guattari’nin
(2000) kéksap tanimindaki gibi bir biitiinsel
iliskiye sahip olmasi gerekir.

Anlat1 olarak imge, mekanin ilk elden deneyim-
lenmesine ve farkli bilgi kaynaklarinin yorum-
lanmasina dayali fenomenolojik ve hermenotik
bir arastirma yontemini gerekli kilar. Bu bag-
lamda, Kayseri Sahabiye Mahallesinin farkli
deneyimlere olanak taniyan dokusu bu galisma
i¢in uygun bir ortam sunar. I¢ bolgelerde bitisik
nizam konutlar ve aralarinda kalan bahgeli ortak
alanlar, mahallenin genelinde ise iki katli ba-
gimsiz ev ve bahgesi ile kendine 6zgii bir doku-
ya sahiptir. Yerlesim plani, kentin geleneksel
dokusunun eklenerek olugsmus boliimii yaninda,
“yeni” ve planli bir mekansal orgiitlenmenin
farkli anlayigini sergiler. Yapilarin arasinda ka-
lan hem avlu hem de kentsel bir bahge gibi islev
goren alan, Lyndon ve Moore’un “sasirtict bir
bigimde, insanlik ve doga arasinda arabulucu-
luk yapma yetenegine sahiptir” (1994: 258) soy-
lemini dogrular. Kayseri gibi yazlar1 kurak bir
iklimde bile, doganin yapilarin arasina girmis
oldugu mekansal bir orgiitlenme olarak avlulu
diizenin yeniden {iretilmis bu bigimi, kentliles-
me siirecinde oldukga etkin bir rol oynar. Yerel
konut dokusundan yeni ayrilmig Sahabiye Ma-
hallesi’nin sakinleri, avlu benzeri alanlarla bu
gecisi doganin yasantilarina s1zdig1 yerler olarak
gormenin Otesinde, eski mahalle hayatinin ola-
gelen ve siiregiden mekanlar1 olarak kabul et-
mislerdir. Sahabiye Mahallesinin homojen so-
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kak dokusu da, Lyndon & Moore’un (1994) ta-
nimladig1 anlamda dolasilan patikalar gibidir-
ler. Bir aks tistiinde olmayan ve bir yerlere ulas-
tirmayan bu sokak diizeni, mahalle siirlar
icinde hiyerarsik bir diizen olusturmayan bir net
olarak hayatin biraz yavasladigi bir alan yaratir.
Mahallenin ana caddeye yakin bolgelerinde,
kent merkezine olan yakinliktan dogan islevsel
degisimin getirdigi hizli, oto trafigine agik ve
kalabalik hayatin ziddini1 yansitan bu i¢ bolge-
ler; Lyndon & Moore’un bahsettigi gibi ulasti-
ran aks’larin tersine, yarattigi siirprizlerle, pati-
kalarin anlati karakterini 6rneklemektedir. Ma-
hallenin bat: tarafi, hem ana cadde ustiinde, hem
de bahsedilen sokak dokusunun hemen yaninda,
kiiltiirel ve sosyal alanlari iginde barindiran ha-
cimsel bir duvar olusturur. Vali konutunun,
okullarin, tiyatronun ve dgretmen evinin bahge-
lerindeki bliylik agaclar, kentin karmasik doku-
su ile mahallenin yavag yasantisit arasinda bir
tampon gorevi goriir. Smir olusturan bu duvar,
hem ayirict hem birlestirici varlik karakteriyle,
kontrol etmeden sinirlayan, katman olusturan
bir duvar olarak, farkli bir deneyim sunar. Dog-
dugu evin bu mahallede olmasi, aragtirmacinin
bellegini unutma ve hatirlama arasinda bir devi-
nime tabi kilmig ve bu mahalleyi siirekli goz-
lemledigi, sahiplendigi empatik bir durum ya-
ratmistir. Ayrica mahallenin gelecekteki duru-
muna yonelik bir kayg: da bu galismayi tetikle-
yen, anlama ve yorumlama yonteminin dnemine
dikkat ¢eken bir rol oynar. Mahallede bugiin ya-
sanan hizli islevsel farklilasma kaginilmazdir;
bu degisim ¢agin kendine 6zgli mekansal donii-
stimlerini de beraberinde getirecektir. Oraya ait
imge de, benzer bir degisim ve doniigiim siireci
yasayarak, strdirilebilir bir ¢evrenin bilgisini
ortaya koyar.

Bir 6rneklem olarak Sahabiye Mahallesi imgesi,
yasam Orgiisiiniin yansimasi olan toplumsal di-
namiklerin yarattig1 tiim katmanlari bir arada tu-
tan, ayn1 zamanda yer degistirmelerine olanak
saglayan ag iliskisinin goriiniir kildig1 benzerlik
ve tezatlarin dinamik enerjisinden olusmaktadir.
Tikel bir durumu 6rnekleyen bu iliski agi, her
cevrenin kendine 0zgii problematigi {izerinden
stirekli yeni bulmacalar ortaya koyma potansi-
yelini barindirir. Sahabiye Mahallesi imgesi
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iizerinden Ongoériilen bulmaca ¢ézme ydntemi
bu nedenle bir 6rneklem olarak kabul edilmeli-
dir.

Tartisma: “imge”yi yeniden diisiinmek
Kimlik ile temsil ortamlarinin dinamik iligkisini
gOoriiniir kilan, imgenin katmanli yapisin1 ortaya
cikaran bir paradigma, algilanan nesne ile algi-
layan 6zne arasinda bir arayiiz olarak kabul edi-
lebilir. Celiskileri ve benzerlikleriyle bu arayiiz
bir tiir iletisim agini temsil eder; 6zne/ insan ile
¢evre/ nesnenin Kkarsilikli soru cevap iligkisi
sarmal bir dongiide siirekli yeniden anlamlandi-
rilir. Sahabiye Mahallesi okumasi ile ortaya ¢i1-
kan “imge” lizerinden zaman mekan baglaminda
katmanli temsil ortamlarinin iligkisel bilgisini
anlama ve yorumlama yontemi, gelecek tasa-
rimlar icin bir cerceve model olusturabilir. im-
genin mimarlik disiplinindeki yerine isaret eden
bu yaklasim, yeni sorular ortaya koyarak yeni
bilgilerin tiretilmesine de aracilik eder. Her du-
ruma 6zgii soru, yeni iligki aglarin1 ortaya ¢ika-
racak ve her defasinda yeni okumalara ihtiyag
duyulacaktir. Okuma elestiriyi, elestiri de bilgi
dretimini bir siire¢ haline getirir; ancak bu de-
vingen yap1 uriin siire¢ birlikteligine isaret eder.
Bu sekilde ortaya ¢ikan mimarlik bilgisi refe-
rans alindiginda, kentin ya da mimari {irliniin bir
tek anlami olmadigi, diger bir deyisle, nesneye
ait bilginin 6znenin bakisiyla yeniden iiretilebil-
digi c¢okluk ortaminda siire¢-liriin iligkisinin
kaygan bir zeminde siirekli devinim iginde ol-
dugunu gercgegi farkli bir yontem arayisini zo-
runlu kilar.

Bu agidan bakildiginda, imgeyi bir olay orgiisii/
anlat1 olarak okuma, bireysel ve toplumsal hafi-
zanin farkli bilgi iiretimlerine olanak saglayacak
sekilde esnektir. Ornegin Sahabiye Mahallesi’ne
yapilacak her miidahalede s6z konusu okuma
yontemi igsellestirilmis bilgiyi her defasinda
baglamina gore doniistiirtir. Bu nedenle, anlati
olarak okunan Sahabiye Mahallesi imgesi, slire¢
ve iriin birlikteligini serimleyen bir drneklem-
dir; Sahabiye Mahallesine ait bilgi verme ya da
onun imgesine dair bir sonu¢ ¢ikarmak iddia-
sinda degildir. S6z konusu yapili ¢evrede kent-
sel doniislim adma yapilacak miidahaleler i¢in
bu ¢evrenin zamansal-mekansal olay orgiistinii
aciklayan iligkisel bilgisinin iiretilmesi, kentsel
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mekanin biitiinciil okumasina yonelik ¢ikarimlar
yapilmasi i¢in énemli ipuglar1 tasimaktadir. Bu
nedenle, imgeyi bir anlati olarak okuma -anlama
ve yorumlama- igin kentsel mekani ve ait oldu-
gu imgesini duragan, zamandan bagimsiz ve ti-
kel bir yap1 i¢inden anlamak miimkiin degildir.
Tersine tikel bir durumun genel ile iliskisine 6n-
celik veren ¢okluk ortami yaratan bir aragtirma
stratejisi ile okuma gergeklesir. Kentin dinamik
yapisinin fark edilmesi, imgenin degisken bir
olay oOrgiisii olarak okunmasi, ¢okluk ortaminin
farkli anlam katmanlarinin zamansal-mekansal
doniligiimiine olanak saglayan kaygan zemini al-
gilayabilen bir bakis acisini1 gerektirir. Bu kay-
gan zemin, siirekli doniisen bir bilginin belge
haline gelme zorlugu ve bilginin kalicilig1r goz
oniline alindiginda; zamana tabi bir mekan kav-
rayisinin kalicilik ve gecicilik sorgulamasi 6n
plana ¢ikar. Bu siirecin paylasabilir bilgi olus-
turmak iizere bir herhangi bir nedenle kullanil-
ma ihtiyaci, siirecin bir noktada kesilmesini ge-
rekli kilmaktadir. Bu baglamda, Sahabiye Ma-
hallesi’ne ait imgenin, zaman i¢inde farklilasa-
cagi beklenen ve istenen bir durumdur. Sahabi-
ye Mabhallesi tikel bir duruma isaret ediyor olsa
da, anlati/olay Orgiisii olarak imge, iliskisel bil-
giye gonderme yaptigindan genellenebilir olma
potansiyeli tasimaktadir.

Bu baglamda, anlat1 / olay Orgiisii olarak imgeyi
okuma, 0znellik ve nesnellik ikilemini agsma, her
tikel mekan ve zaman iliskisinin genellestirebilir
bir bilgi olma potansiyelini arama adina yeni bir
yontem onerisi olarak diisiiniilebilir. Imgenin
sagladig iligkisel bilgi cerceve model araciligi
ile okundugunda her duruma goére degisen oku-
ma taktikleri gelistirmek, aslinda tikel ve genel
arasindaki gidip gelmeleri saglayan bir arastir-
ma stratejisi olarak bilinir. Mimarlikta tasarim,
temsil ve elestiri ortamlarinin katilagsmasina ve
kliseler iretmesine engel olabilecek dinamik
bilginin kaynagi, anlati1 olarak imge olgusunun
icinde saklidir. Giinlimiiz mimarliginda salt sa-
yisal temsil araclariyla iretilen imgenin hizla
tilkketilmesi karsisinda, imge yasagi ve imgeye
Ovgi arasinda gidip gelme stratejileri ve taktik-
leri gelistirmek icin farkli bakis agilarina ve
arastirma yontemlerine gereksinim giderek art-
maktadir. Bu makalede, kendine 6zgii kuramsal
yapist ile i¢ ige gecen bir arastirma stratejisi,
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imgeyi kuramsal gerg¢eve ic¢inden anlati olarak
okuma yontemi tanitilmaktadir.
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